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Abstract

"Everything I write is for the cause of women." Hedwig Dohm
once summarized her intention as a writer in this programmatical
sentence which provides the title quote for this thesis. Her
literary work encompasses theoretical essays, polemical pamphlets,
dialogues, articles and book reviews, as well as comedies, novellas
and novels. Since the rediscovery of her writings by feminist
publishers and scholars in the early to mid-1970's, research on
Hedwig Dohm has concentrated largely on her considerable
contribution to the development of feminist thought in nineteenth-
and early twentieth-century Germany. Because of the radical
nature and brilliant wit of her essays on women's emancipation
and the 'Woman Question' ('Frauenfrage') she is regarded as one of
the most important 'foremothers' of contemporary feminism in
Germany. In contrast, the less easily accessible fictional work
has received little attention.

The aim of this thesis is to provide the first comprehensive
study of Hedwig Dohm's work in its entirety; to illustrate the
links between the theoretical essays and fictional works and to
show how important themes of the former are developed in a
fictional context.

The first part of this study gives a brief introduction to
Hedwig Dohm's life and work, based on both published and unpublished
source material.

Part Two i1s devoted to Hedwig Dohm's essays and theoretical

writings, which span a period of almost half a century; from the
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time the German women's movement was formally established until
the 1914-1918 War. Hedwig Dohm's theoretical works, her analysis
of contemporary society and her proposals for social reform are
examined in this historical context. Many of the demands expressed
in her earliest works foreshadow aims not widely accepted within
the German women's movement until several decades later. These
include her demand for equality of educational opportunity for
girls, access for women to universities and to the professions and
the civil service, as well as her insistence on the importance of
political rights, especially the right to vote, as a pre-requisite
for social change. Hedwig Dohm maintained her passionate interest
in women's emancipation throughout her life and during significant
phases of growth of the women's movement in Germany. Through her
publications she continued to play an active role as an independent
figure, allied to no one particular pressure group within the
organised movement, although her position on many issues most
closely resembles that of the 'Radicals'. Issues which dominate
her later work include the debate on a specifically female cultural
contribution to society, the increase in anti-women propaganda in
the first decade of the twentieth century, the contemporary discussion
on sexual morality and finally, her belief in the necessity of an
international women's peace initiative.

The third part of this thesis comprises a detailed analysis of
Hedwig Dohm's fictional work, much of which survives today in
only a few libraries and archives. The early comedies present
charming and intellectually independent 'heroines' within a
conventional literary form; there is little overt discussion of
issues relating to the 'Woman Question'. While the themes of

social and political oppression which dominate the essays are

present in the novellas and novels, emphasis is given here to
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the psychological effects of the strictures of patriarchal society
on women's consciousness. Perhaps the most powerful novella,

Werde, die Du bist (Become who you are), shows retreat into madness

as the only alternative possible for an ageing woman who is no
longer prepared to conform to society's expectations of her. This
echoes a theme prevalent in women's writing of the nineteenth
century, not only in Germany, but also in English and American
literature. A detailed examination of the women characters in
Hedwig Dohm's fictional work, in particular of those in the novel

trilogy — Sibilla Dalmar, 1896, Schicksale einer Seele (Destinies

of a Soul), 1899, Christa Ruland, 1902 - shows that they are

designed not merely as victims of patriarchal oppression, nor as
models of the 'New Woman', but as transitional figures who exemplify
the inner conflict of women attempting to assert their individuality
and to confront patriarchal modes of thought and expression which
they too have internalised. Hedwig Dohm presents this conflict as
representative of the generations to which these women belong.
Each of her major women characters develops different strategies
for coping with or overcoming the disadvantages of her situation;
the extent to which they are or are not successful in this under-
lines the author's conviction of the necessity for further social
change in order for women to be able to develop freely and express
their own identities.

Using insights gained from recent feminist literary criticism,
it is possible to interpret Hedwig Dohm's fiction in a new light;
as a contribution in the struggle against an ideology of woman as
an abstraction. Hedwig Dohm's entire work represents a conscious

attempt to write as a woman, for women in a male-defined and male-

dominated culture.



Abstract

INHALTSVERZEICHNIS

Inhaltsverzeichnis

Vorwort

1.

Zum Leben und Werk Hedwig Dohms

1.1

Die 'Wiederentdeckung' Hedwig Dohms

Zur Biographie Hedwig Dohms

Das essayistische Werk

2.2

2.3

2.4

2.5

2.6

Die 'Frauenfrage' um 1870
Was die Pastoren von den Frauen denken (1872)
Der Jesuitismus im Hausstande (1873)

Die wissenschaftliche Emancipation der Frau
(1874)

Der Frauen Natur und Recht (1876)

Die Jahre 1876-1895: Eine Pause und ein neuer
Anfang

Die Antifeministen (1902)
Die Mitter (1903)
Aufsatze von Hedwig Dohm (1909-1919)

Der Friede und die Frauen

Das fiktionale Werk

3.1.1

3.1.2

3.2

3.2.1

3.2.2

Zum Literaturverstdndnis Hedwig Dohms
Hedwig Dohm zur Frauenliteratur

Lustspiele und Lyrikanthologie (1876-1879)
Lustspiele

Lyrikanthologie: Lust und Leid im Liede

Seite

ii

vii

11

26
28
34
44

51

59

69

81
94
105

116

127
127
131
137
137

147



3.3

3.3.1
3.3.2
3.3.3

3.3.4

3.4

3.4.1
3.4.2
3.4.3
3.4.4
3.4.5
3.4.6
3.4.7
3.4.8
3.4.9
3.4.10

3.4.11

3.5
3.5.1

3.5.2

Fiktionale Prosa (1887-1894)
Frau Tannhduser (1887)
Verfehltes Leben (1887/8)
Plein Air (1891)

Wie Frauen werden - Werde, die Du bist
(1894)

Die Romantrilogie: Schicksale einer Seele
(1899), Sibilla Dalmar (1896), Christa
Ruland (1902)

Einleitung

Entstehungsgeschichte der Romantrilogie
Autorintention

Erzdhlstruktur

Der sozialhistorische Hintergrund
Zeitbezlige

Mutter/Tochter-Beziehungen
Vater/Tochter-Beziehungen

Die Madchenbildung

Themenkomplex: Liebe, Ehe, Sexualitit

Uberlebensstrategien - Der Kampf ums
SelbstbewuRtsein

Die spdten Novellen
Schwanenlieder (1906)

Sommerlieben (1909)

4, Zusammenfassung

Anhang:

Brief von Hedwig Dohm an Marie Baum

Literaturverzeichnis

vi

148
149
153
162

175

203

203
205
207
209
213
221
233
238
240
243

259

272

273

281

288

303

306



vii

Vorwort

Die Faszination, die Hedwig Dohms Texte auf mich ausiibten,
der Witz und die Radikalitdt ihrer Essays und ihr Engagement
in der Frauenbewegung, das in keinem ihrer Werke fehlt, wurden
zum AnlaB fiir diese Arbeit, die mich - neben der Lehrtdtigkeit
in Auckland - {iber mehrere Jahre beschiftigte. Die Zeit, in
der ich an dieser Dissertation arbeitete, lief zusammen mit
einer Phase der Entwicklung auf dem Gebiet der feministischen
Literaturwissenschaff in der Bundesrepublik. Als ich mit der
Suche nach den fast verschollenen Texten von Hedwig Dohm anfing,
war das bibliographische Aufarbeiten der Literatur von Frauen
noch nicht so weit gediehen wie heute (Elisabeth Friedrichs
Schriftstellerinnenlexikon erschien z.B. erst 1981), und die
neue feministische Literaturkritik hatte - zumindest in der
Bundesrepublik - gerade begonnen, erste Ergebnisse und
Diskussionen zu verdffentlichen.! Beim Schreiben der Dissertation
habe ich sehr viel an Inspiration, Perspektiven und Hilfe durch
Ansitze der feministischen Literaturkritik der letzten Jahre
gewonnen, durch Biicher, Vortridge und Aufsdtze von Feministinnen

in Deutschland, Frankreich, England, den USA, Australien und

Vgl. z.B. Renate Mghrmann, "Feministische Ansitze in der
Germanistik seit 1945." 1In: Jahrbuch fiir Internationale
Germanistik, XI/2, 1979, S.63-84.
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Neuseeland.

Die Auseinandersetzung mit Hedwig Dohms Werken, mit der
zeitgendssischen Literatur von Frauen und mit feministischer
Theorie ist fiir eine Reihe von Jahren Teil meiner Arbeit
gewesen; daR daraus diese Studie entstehen konnte, verdanke
ich nicht zuletzt dem Zuspruch und immer wieder ermeuten
Ermutigungen vieler Freundinnen und Freunde, Kolleginnen und
Kollegen und der Familie in Neuseeland und Europa:

Ich mochte Frau I. Ritter von der Staatsbibliothek PreuBischen
Kulturbesitzes in Berlin fiir ihre freundliche und zuvorkommende
Hilfe bei der Beschaffung der Romane und Novellen Hedwig Dohms
danken; ich bin dem Deutschen Literaturarchiv in Marbach und
den dortigen Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern ebenfalls sehr
dankbar, daB ich dort arbeiten, Material einsehen und foto-
kopieren durfte. Ich mSchte auch allen Freundinnen und Freunden
(Dr.Elisabeth Lawn-Thum, Frau Monika Kaspar, Dr.Giinter Helmes,
Dr.Barbara Mito-Reed u.a.) danken, die mir Biicher oder Aufsitze
besorgt und nach Neuseeland geschickt haben.

Ich danke Professor Dr.Asher und allen Kolleginnen und Kollegen
im Department of Germanic Languages and Literature an der
University of Auckland fiir manche praktische Hilfe und nicht
zuletzt fiir ihr anhaltendes Interesse an meiner Dissertation.

Ein ganz besonderer Dank gilt der Sekretirin des Departments,
Frau Janet Kelsey, die diese Arbeit abtippte, fiir ihre Energie
und unermiidliche Sorgfalt bei der Gestaltung des Manuskripts.

Ein Austauschlektorat am Anglistischen Seminar der Universitit
Heidelberg im Wintersemester 1982/83 ermdglichte mir einen auch
fiir meine Arbeit niitzlichen und wichtigen Aufenthalt in der

Bundesrepublik; dafiir mdchte ich den Kolleginnen und Kollegen
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in Heidelberg danken, insbesondere Professor Dr.Zimmermann,
Dr.Christoph Schdneich und Frau Kayla Kopp-Mackenzie.

Besonderen Dank aber schulde ich der University of Waikato
und vor allem Professor Dr.Hans Werner Nieschmidt, der meine
Arbeit mit Geduld und Sorgfalt betreute. Seine positive und
konstruktive Kritik war fiir das Gelingen der Arbeit so fdrderlich
und wesentlich wie die freundschaftlich-kritische Begleitung
der Arbeit und die intensiven Diskussionen mit Dr.Livia Z.Wittmann
und meinem Lebensgefihrten Dr.Friedrich Voit.

Ich hoffe nach all dem, in dieser Arbeit etwas von der
Faszination, die die Texte Hedwig Dohms fiir mich hatten und

noch haben, auch an andere weitergeben zu kdnnen.



1 Zum Leben und Werk Hedwig Dohms




1.1. Die 'Wiederentdeckung' Hedwig Dohms

Hedwig Dohm gehdrt zu den wichtigsten und mittlerweile auch
bekanntesten 'Vorkdmpferinnen' der ersten Frauenbewegung in
Deutschland; sie gilt als "literarische Feministin",! die neben
ihren zahlreichen theoretischen Arbeiten zur 'Frauenfrage' auch
Lustspiele, Aphorismen, Novellen und Romane schrieb. Heute
fehlen ihre Texte in kaum einer Anthologie oder Sammlung zur
'Frauenfrage' im neunzehnten Jahrhundert; mehrere essayistische
Werke sind wieder zuginglich, und eine Neurezeption ihrer
literarischen Werke hat ebenfalls begonnen. Doch dieser Prozef
der 'Wiederentdeckung' Hedwig Dohms setzte erst Anfang der
siebziger Jahre ein. Er lief und lAuft zusammen mit dem
wachsenden Interesse an der Entwicklung der ersten deutschen
Frauenbewegung, an der Sozialgeschichte der Frau im neunzehnten
Jahrhundert und an der Literatur von Frauen aus friiheren
Jahrhunderten, ein Interesse, das mit der zweiten intermationalen
Frauenbewegung Ende der sechziger Jahre entstand. Widhrend der
erste Elan der neuen Frauenbewegung schon wieder abgeflaut und
der Hhepunkt des Sffentlichen Interesses daran iiberschritten
ist, geht die Entwicklung eines feministischen Ansatzes in den
Sozialwissenschaften und in der Literaturkritik weiter.

In ihrer 1972 verdffentlichten Untersuchung zu den Anfingen

Richard J.Evans bezeichnet Hedwig Dohm als '"literary feminist"
in seiner Studie der Frauenbewegungen in Europa, Amerika,
Australien und Neuseeland, ders., The Feminists, Women's
Emancipation Movements in Europe, America and Australasia
1840-1920, London and New York, 1977, S.104.




und der friihen Entwicklung der deutschen Frauenbewegung zwischen
1843 und 1889 verweist Margrit Twellmann besonders auf die Texte

Hedwig Dohms, die sie auch in ihrem Quellenband reichlich zitiert:

"In brillanter Weise umreifit sie Eﬂﬂ in Schwer-
punkten Probleme der Situation der Frau in Familie,
Gesellschaft und Staat. Ihre Auseinandersetzung
mit der Frauenbewegung, ihren Gegnern und der -
zum Teil noch immer existenten — Mentalitidt der
deutschen Frau macht nicht nur neugierig, sondern
erweckt zugleich Verstdndnis fiir das Wirken der
deutschen Frauenbewegung." !

Damit werden schon einige wesentliche Charakteristika von Hedwig
Dohms Schriften angesprochen: Die Schirfe und Breite ihrer
Analyse der gesellschaftlichen Situation der Frau im neunzehnten
Jahrhundert, ihr oft unbequemer Standpunkt selbst gegeniiber der
Frauenbewegung und die Relevanz, die viele ihrer Argumente auch
heute noch haben.

1976 widmete Marielouise Janssen-Jurreit Hedwig Dohm das erste
Kapitel ihrer breit angelegten Untersuchung zum Sexismus,? und
1977 wurden erste Texte Hedwig Dohms von einer mutigen Verlegerin
in der Schweiz, Berta Rahm, einer breiteren Leserschaft wieder
zuginglich gemacht.3 Noch im gleich Jahr erschienen dann in einem
anderen Kleinverlag weitere Neudrucke: Die Schrift Die Anti-

feministen, die 1902 verdffentlicht worden war, und die Novelle

Margrit Twellmann, Die deutsche Frauenbewegung. Ihre Anfidnge

und erste Entwicklung, Quellen 1843-1889. Marburger Abhandlungen
zur Politischen Wissenschaft, hrsg. von Wolfgang Abendroth,

Bd. 17/1II, Meisenheim am Glan, 1972, Vorwort, Anm.

Marielouise Janssen-Jurreit, Sexismus. Uber die Abtreibung
der Frauenfrage, Minchen 1976, =zit. nach der Taschenbuchausgabe,
Frankfurt am Main, 1979, S.11-27.

Hedwig Dohm, Emanzipation. Vorwort von Renate Bookhagen,
Nachwort von Berta Rahm, Ziirich 1977 und Was die Pastoren
denken, Ziirich,1977.




Werde, die Du bist.! Ab 1978 erschienen in den Binden der von

Gisela Brinker-Gabler herausgegebenen Reihe zur Frau in der

Gesellschaft: Friihe Texte mehrfach Ausziige aus Werken von

Hedwig Dohm.2 Mit diesen Neudrucken waren zum ersten Mal seit
Jahrzehnten Biicher und Essays von Hedwig Dohm wieder leicht
zugidnglich.

Schon zu Lebzeiten Hedwig Dohms war kritisiert worden, daf
ihre Werke aus dem Buchhandel verschwunden waren. In Artikeln
zu ihrem achtzigsten Geburtstag und spidter zu ihrem Tode
verlangte man bereits Neuausgaben, bzw. eine ausgewdhlte Gesamt-
ausgabe ihrer Werke.3

Mehrfach wird als Grund fiir das Fehlen ihrer Biicher schon

von ihrem Tod angegeben, Hedwig Dohm habe sich selber nur wenig

[

Beide Neuausgaben sind seitenidentische Nachdrucke der

Erstausgaben.
2 . .
z.B. in den von Gisela Brinker—Gabler herausgegebenen Bdnden:
Zur Psychologie der Frau, Frankfurt am Main, 1978, S.27-44,
193-203, 210-220.
Frauenarbeit und Beruf, Frankfurt am Main, 1979, S.124-133, 244-255.
Frauen gegen den Krieg, Frankfurt am Main 1980, S.55-57 und
in dem von Gertrud Pfister herausgegebenen Band Frau und
Sport, Frankfurt am Main, 1980, S.222/23.
3

So z.B. Wally Zepler in ihrem Aufsatz zu Hedwig Dohm in den
Sozialistischen Monatsheften, 1913, Bd.3, S.1300 und Max
Hochdorf in seinem Nachruf fiir Hedwig Dohm, der ebenfalls in
den Sozialistischen Monatsheften erschien:

"Wann werden ihre Werke, die bei S. Fischer
erschienen aber lange vergriffen sind, endlich
wieder neu aufgelegt werden? Das Verlangen danach
besteht schon lange, und es wird gerade auch bei
der jungen Generation um so mehr zum Vorschein

kommen, wenn Sie von diesen Bilichern erst richtig
Kenntnis bekommt.'

Max Hochdorf, "Hedwig Dohm", in: Sozialistische Monatshefte,
1919, S.677.




"um das Schicksal ihrer Biicher" gekiinmert.! Entscheidender

aber flir das nachlassende Interesse an ihren frilheren Biichern
scheint mir gewesen zu sein, daB Hedwig Dohm ihre Unabhingigkeit
gegeniiber den diversen Gruppierungen der Frauenbewegung bewahrte
und ihre Publikationen nicht als Mitglied einer der vielen
Vereinigungen schrieb.? Da sie sich auch nicht scheute, Kritik
an Strategien oder Ideen aus den Reihen der Frauenbewegung, mit
denen sie nicht einverstanden war, offen und in aller Schirfe
auszusprechen, war Hedwig Dohm oft eine unbequeme Mitstreiterin.
Ihre prononcierte, dabei durchaus solidarische Unabhingigkeit
trug freilich mit dazu bei, daB ihre schriftstellerischen
Arbeiten selbst in der zeitgendssischen Frauenbewegung umstritten
blieben. Gertrud Biumer, eine der fiihrenden Figuren der
'gemidBigten' Organisationen der Frauenbewegung stand mit ihrer

Meinung nicht allein, als sie 1901 schrieb:

"Fiir die deutsche Frauenbewegung ist keine
geistreichere Feder gefiihrt worden, als die

von Hedwig Dohm, aber ihre Bedeutung liegt

mehr in der Augenblickswirkung einer glédnzenden
Persiflage, als in der Mitarbeit an der Theorie,

Zepler, a.a.0., S.1300. Vgl. auch Hedwig Dohms Tochter Maria
Gagliardi in einem Brief an Adele Schreiber, den diese in
ihrer Biographie der Autorin zitiert:

"Von all den Verdffentlichungen, die gegen sie,
iiber sie und auch von ihr erschienen sind, hat
sie nichts aufgehoben, nur ganz weniges haben
wir spidterhin selbst vor dem Untergang bewahrt."

Zit. nach Adele Schreiber, Hedwig Dohm als Vorkdmpferin und
Vordenkerin neuer Frauenideale, Berlin, 1914, S.47/48.

Vgl. Renate Duelli-Klein, "Hedwig Dohm: Passionate Theorist"
in: Dale Spender (Hg.), Feminist Theorists, Three centuries
of women's intellectual traditions, London, 1983, S.165-183.




aus der die Frauenbewegung sich immer besser
zu rechtfertigen lernte." !

Diese Einschitzung scheint bei der Rezeption ihrer Biicher sowohl
innerhalb der Frauenbewegung wie auch in anderen Kreisen
maBgeblich gewesen zu sein; Hedwig Dohms 'geistreiche Feder'
wird in beinahe jeder AuBerung iiber sie geriihmt, ihre Werke
jedoch als eher kurzlebige 'Polemik' gesehen und nicht als
Beitrag zu einer 'Theorie' der Frauenbewegung betrachtet. Noch
heute wirkt diese Haltung nach, wenn beispielsweise Barbara
Greven-Aschoff in ihrer ausgezeichneten Studie zur Theorie und
Praxis der biirgerlichen Frauenbewegung in Deutschland 1894-1933
Hedwig Dohm lediglich in einer Anmerkung erwihnt als eine

polemisierende

"Einzelkdmpferin, die von dem gemdRigten Fliigel
der Frauenbewegung mit MiRtrauen betrachtet wurde,
weil sie zu radikal war." 2

Ahnlich schreibt auch Ruth-Ellen Boetcher Joeres in einem ersten

Aufsatz zu Hedwig Dohms Romantrilogie, daB sie vorwiegend als

Polemikerin in die Geschichte der Frauenbewegung eingehen wird.3
Doch auch diese Einschitzung scheint sich mit der Neurezeption

von Hedwig Dohms Arbeiten zu wandeln. So wehrt sich Renate

Gertrud Bdumer, '"'Die Geschichte der Frauenbewegung in

Deutschland", in: Helene Lange und Gertrud Biumer (Hg.),
Handbuch der Frauenbewegung, I.Teil, Die Geschichte der
Frauenbewegung in den Kulturldndern, Berlinm, 1901, S.75.

Barbara Greven-Aschoff, Die biirgerliche Frauenbewegung in
Deutschland 1894-1933, Gottingen, 1981, S.212.

"Hedwig Dohm seems destined to be remembered as a polemicist."”
Ruth-Ellen Boetcher Joeres, '"The Ambiguous World of Hedwig
Dohm", in: Gestaltet und Gestaltend. Frauen in der deutschen
Literatur, hrsg. von Marianne Burkhard, Amsterdamer Beitrige
zur neueren Germanistik, Bd.10, Amsterdam, 1980, §S.257.




Duelli-Klein in einem neueren Aufsatz gegen die einseitige
Betonung der Bedeutung Hedwig Dohms als Polemikerin und mdchte
sie stirker als Theoretikerin gewiirdigt sehen.!

Diese anfingliche Einordnung von Hedwig Dohms Schriften
resultierte daraus, daB sie ihre Ideen und Forderungen zur
Frauenemanzipation oft als Polemik oder als anlaBgebundene
'geistreiche' Attacke formulierte. Das fiihrte dazu, daB iiber
die damals aktuellen Anlédsse die iiber diese hinausreichende
prinzipielle Kritik und radikale Einsichten verdridngt wurden
und erst heute wieder Hedwig Dohms klarsichtige Analysen der
gesellschaftlichen Situation der Frau neuentdeckt werden.

Ein weiterer Aspekt ihres essayistischen Werkes ist, wie
Hedwig Dohm selber mehrmals betonte, daR ihre Ideen zur Frauen-
emanzipation von persdnlichen Erfahrungen ausgehen; die
Erfahrung der Unterdriickung der eigenen Identitdt fiihrte bei ihr
zur Erkenntnis der prinzipiellen Unterdriickung des weiblichen
Geschlechts in der patriarchalischen Gesellschaft. Wie Hedwig
Dohm ihre Erfahrungen in ihre Schriften integrierte, war fir
die damalige Zeit ungewdhnlich. Sie stellte sie nicht erst
systematisch in Memoiren oder einer Autobiographie dar, sondern -
wie die Untersuchung zeigen wird - benutzte bestimmte
Einzelerfahrungen als Ausgangspunkt oder zur Illustration ihrer

Reflexionen. Ein Beispiel aus Die Antifeministen, wo sie die

rigiden Einschrdnkungen der Rollenerwartungen zusammenfaBte,

die sie als junge Frau erfuhr, mag dies verdeutlichen:

1
Duelli-Klein, a.a.0., S.177-179.



"Wenn man mich um des Umstandes willen, daB

ich mit weiblicher Kdrperbildung zur Welt kam,
des Rechtes beraubte, meine Individualitdt zu
entwickeln, wenn man der nach Wissen und
Erkennen Verlangenden den wirklich iiberschidtzten
Kochlsffel in die ungeschickte Hand driickte,

so jagte man damit eine Menschenseele, die
vielleicht geschaffen war, herrlich und
nutzbringend zu leben, in ein wiistes Phantasie-
land wilder und unfruchtbarer Trdumereien, aus
denen sie erst erwachte, als dieses Leben zur
Neige ging.

Wer so des Weibtums ganzen Jammer in der

eigenen Brust gefiihlt, der ermift an dem Schmerz
der nie vernarbenden Wunden die tddliche
Ungerechtigkeit der bisherigen Weltordnung."!

Immer wieder stellt Hedwig Dohm einen Zusammenhang zwischen dem
Persdnlichen und dem Politischen her; hierin liegt meines
Erachtens ein wesentlicher Grund fiir das neuerwachte Interesse
an Hedwig Dohms Schriften, da sie mit dieser Form der Argumentation
gewissermaBen einen Grundsatz der Frauenbewegung der Gegenwart
antizipiert: 'das Private ist politisch'.? Die neue Frauen-
bewegung betont die eigene Erfahrung als wichtigen Impuls des
politischen Handelns und der feministischen Theorie; in dieser
Hinsicht wird Hedwig Dohm als wichtige '"Vordenkerin' wieder-
entdeckt.

Im Gegensatz zu Hedwig Dohms essayistischem Werk blieb das
Interesse an ihrem fiktionalen Werk bis in die jiingste Gegenwart

hinein marginal. Nur eine Novelle Werde, die Du bist wurde

bisher wieder nachgedruckt. Auch in der Sekunddrliteratur wird

Hedwig Dohms erzihlerisches Werk nur vereinzelt behandelt; 1980

Hedwig Dohm, Die Antifeministen. Ein Buch der Verteidigung,
Berlin, 1902, ~S.136/37.

Im Amerikanischen: 'The Personal is Political'. Diese

Formulierung geht auf einen Aufsatz von Carol Hanisch zuriick,

der 1970 verdffentlicht wurde. Vgl. Hester Eisenstein, Contemporary
Feminist Thought, Boston, 1983, S.12f.




erschien in englischer Sprache der Aufsatz von Ruth-Ellen

Boetcher Joeres, in dem die Romantrilogie Hedwig Dohms gegen

den Hintergrund der etwa gleichzeitig erschienenen Antifeministen

untersucht wird.! In ihrem Autorenportrdt von 1981 gibt
Elisabeth Plessen einen freilich sehr summarischen Uberblick
des fiktionalen Werks.? Eingehender wurde bisher nur der Roman

Christa Ruland in einem Aufsatz von 1984 interpretiert.3

Die Tatsache, daB das neueuntstandene Interesse an Hedwig Dohm
auch weiterhin ihrem essayistischen Werk gilt, scheint das
zeitgendssische Urteil iiber die Schriftstellerin zu bestdtigen.
Schon die Biographin Adele Schreiber betonte ''das Ubergewicht"
der essayistischen Arbeiten im Kontext des Gesamtwerks und legte
- als Feministin und spdtere SPD-Abgeordnete — mehr Gewicht auf
die Schriften zur Frauenemanzipation. Sie sah gewissermaRen
eine Spaltung zwischen der Verfasserin der Essays und der

"Dichterin" der Romane und Novellen:

"Hedwig Dohm als Dichterin hat es immer schwer
gehabt, gegen das Ubergewicht ihrer eigenen
geistigen Kampfnatur aufzukommen, dieser Dualismus

mag sie selbst manche schwere Stunde gekostet
haben." *“

Ruth-Ellen Boetcher Joeres, a.a.O.

Elisabeth Plessen, '"Hedwig Dohm, 1833-1919. Kein Stimmrecht -
kein Recht zu lieben!" in: Frauen. Portrits aus zwei

Jahrhunderten, hrsg. von Hans Jiirgen Schultz, Stuttgart, 1981,
S.128-141.

Gisela Brinker—Gabler, "Die Frau ohne Eigenschaften. Hedwig
Dohms Roman Christa Ruland", in: Feministische Studien, 3.Jg.
1984, Nr.1, S.117-127. Aspekte dieses Romans behandelt auch

Livia Z.Wittmann in einem im Druck befindlichen Aufsatz. Vgl.
Anm. S.232.

Schreiber, a.a.0., S.7.
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Ruth-Ellen Boetcher Joeres greift diese Dichotomie auf, wenn
sie von "The Ambiguous World of Hedwig Dohm" spricht und stellt
einen Gegensatz zwischen der "relentlessly positive prose' der
essayistischen Schriften und dem eher pessimistischen Ton des
fiktionalen Werks fest.!

Ahnlich argumentiert auch Elisabeth Plessen in ihrem Hedwig
Dohm—-Portrdt; sie hdlt das dichterische Werk fiir inhaltlich und

sprachlich iiberlebt, widhrend die Essays noch viel von ihrer

Aktualitdt bewahrt haben:

"Im Gegensatz zu den Streitschriften, die dank
der gegenwdrtigen Frauenbewegung eine Renaissance
erfahren und wieder gedruckt werden, sind Hedwig
Dohms Komddien, Romane und Novellen lingst aus
dem Trend der Zeit gekommen und vergessen.

Selbst in 6ffentlichen Bibliotheken sind sie wie
Stecknadeln zu suchen. Es liegt gewif nicht nur
an der Interesselosigkeit oder Ungerechtigkeit
der Nachwelt, das widre ein bloB oberfldchlicher,
vorgeschobener Grund, ich meine, daB auch die
erzdhlerische, darstellerische Kraft der Prosa
nicht zulangte. Was in den Pamphleten so
besticht: die Frische, Direktheit, der ketzerische
Witz, das erotische Spiel in der Sprache, und daB
die Schriften enthusiastisch sind aus Reflexion -
all das fehlt der Dichtung." 2

Ciese eher negative Einschitzung des fiktionalen Werks, die schon
zu Hedwig Dohms Lebzeiten einsetzte und bis heute anhdlt, fiihrte
dazu, daB iiber der Essayistin die kreative Autorin Hedwig Dohm
vergessen wurde. Hierin liegt wohl der Grund dafiir, daB das
Nebeneinander und der Zusammenhang des essayistischen und
fiktionalen Werks bis heute noch nicht wirklich untersucht wurde.
Auf die Problematik und die Konsequenzen dieses Sachverhalts hat

erst kiirzlich Renate Duelli-Klein hingewiesen:

Boetcher Joeres, a.a.0., S.256.

Plessen, a.a.0., S.137.



"This reluctance, not only to face and discuss
contradictions, but on the contrary to use them
in an affirmative way to 'upgrade' a person's
work by giving credit to the complexity of her
nature, may account for the fact that Hedwig
Dohm's life, her fiction and her theoretical
writings are rarely discussed together." 1

Eben dies soll in der vorliegenden Arbeit versucht werden, indem
Hedwig Dohms fiktionales Werk im Zusammenhang mit dem
essayistischen Werk betrachtet wird. Ihre Komddien, Novellen

und Romane sollen als Teil und im Kontext des Gesamtwerks
interpretiert werden, um so die Konturen des schriftstellerischen
Schaffens Hedwig Dohms in ihrer widerspriichlichen Einheit
herauszuarbeiten, wobei die Widerspriiche des Werks als Widerspriiche
der Zeit erkennbar werden und von Hedwig Dohm selbst als solche

beschrieben wurden.

1.2. Zur Biographie Hedwig Dohms

Adele Schreibers Biographie, die kurz nach dem achtzigsten
Geburtstag Hedwig Dohms erschien, ist nach wie vor die aus-
fiilhrlichste und zuverldssigste Darstéllung ihres Lebens.? Sie
dient auch den meisten neueren biographischen Artikeln in Lexika
und Textsammlungen als wesentliche Quelle. Daran wird sich wohl
in Zukunft auch nichts dndern, da nicht zu erwarten steht, daB
umfangreiche neue Materialien gefunden werden. Denn von Hedwig
Dohm hat sich kein NachlaB erhalten, was zum Teil an den Umstédnden

der Zeit, zum Teil an den Erben lag, die Hedwig Dohm weder in

Duelli-Klein, a.a.0., S.180.

Schreiber, a.a.0. Dieses Buch ist freilich keine detail-
besessene Biographie, sondern eher ein biographischer Essay
und eine Einfiihrung in die Werke Hedwig Dohms, aus denen die
Verfasserin ausfiihrlich zitiert.
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ihrer Bedeutung als "Vordenkerin"! der Frauenbewegung in
Deutschland noch als literarische Autorin wirklich erkannten,

wie ihre Enkelin Hedda Korsch noch im hohen Alter mit Bedauern
feststellte:
"Sie starb in einer zu unruhigen Zeit und wurde

von den Nachkommen, die iiber ihren Besitz
verfiigten, auch nicht ernst genug genommen." 2

Was Hedda Korsch selbst noch an Dokumenten iiber ihre GroBmutter

aufbewahrte, ging verloren, als sie in den dreiBiger Jahren mit
ihrem Mann, dem marxistischen Philosophen Karl Korsch, ins Exil
gehen muBte.3 Vereinzelte Briefe Hedwig Dohms finden sich noch
in Briefsammlungen und Nachlissen einzelner Adressaten in
deutschen Archiven.* Auch die folgende biographische Skizze
stiitzt sich daher im wesentlichen auf Adele Schreiber und die
wenigen autobiographischen AuBerungen Hedwig Dohms, die Eingang
in ihre Essays und ihr literarisches Werk fanden.

Hedwig Dohm wurde am 20.9.1833 in Berlin geboren, als Tochter

des jiidischen Tabakfabrikanten Gustav Schleh (Schlesinger), der

sich aber schon vor ihrer Geburt hatte taufen lassen. Ihre Mutter

Aus dem Untertitel zu Schreibers Biographie.

Hedda Korsch in einem Brief vom 8.4.1980 an die Verf. Hedda
Korsch ist im Juli 1982 verstorben. Vgl. auch die hdufig
zitierten und kritisierten AuBerungen Katia Manns, ebenfalls

eine Enkelin Hedwig Dohms, iiber ihre Grofmutter in: Katia Mann,
Meine ungeschriebenen Memoiren, hrsg. von Elisabeth Plessen u.
Michael Mann, Frankfurt am Main, 1974, S.9-14, 26-29.

Vgl. Hedda Korsch, "Erinnerungen an Hedwig Dohm'", in: Hedwig
Dohm, Erinnerungen und weitere Schriften von und {iber HD, hrsg.
von Berta Rahm, Ziirich,1980, S.34.

Vgl. Bibliographie.



hatte franzdsische und deutsche Vorfahren. Hedwig war das

elfte von insgesamt achtzehn Kindern. Die Mutter, die Hedwig
Dohm selbst als energische Hausfrau schilderte, konnte sich in
dem gutbiirgerlichen Haushalt kaum um die zahlreichen Kinder
eingehender kiimmern, sobald sie dem Babyalter entwachsen waren.
Die Kinder wurden hiufig sich selbst {iberlassen; ihre Erziehung
oblag im wesentlichen einem Kinderfriulein. Schon friih scheint
Hedwig Dohm unter der fehlenden engen und oft gespannten Beziehung
zu ihrer Mutter gelitten zu haben, zumal auch ihr Verhdltnis zu
den zahlreichen Geschwistern nicht konfliktfrei blieb; sie fiihlte
sich - im Riickblick - damals wie ein "Kuckucksei im fremden
Nest"! wund wich in Phantasiespiele und verbotene Romanlektiire
aus. Die das Kind bedriickende Atmosphire in der Familie und die
Unerreichbarkeit und Unnahbarkeit ihrer Mutter hat Hedwig Dohm

in ihrem autobiographischen Essay '"Kindheitserinnerungen einer
alten Berlinerin"2? und in fiktionalisierter und eindringlicherer

Weise im Roman Schicksale einer Seele beschrieben. DaB sich

Hedwig Dohm so oft und so intensiv mit Mutter/Tochter—Beziehungen
und deren gesellschaftlicher Fundierung in ihren Werken
beschiéftigte, hatte seine Ursache wohl zum Teil in ihren eigenen
schmerzlichen Erfahrungen in der Kindheit.

In der Schule fiihlte sie sich wohl, litt aber auch unter dem
niedrigen Niveau der damaligen Middchenbildung; ein Mangel, den
sie ihr Leben lang beklagte und durch Selbststudium zu kompensieren

versuchte. Thre Schulbildung endete, wie es damals fiir Mddchen

Hedwig Dohm, "Kindheitserinnerungen einer alten Berlinerin'",
in: Als unsere groBen Dichterinnen noch kleine Midchen waren.
Selbsterzdhlte Jugenderinnerungen von Ida Boy—Ed, Hedwig Dohm
u.a., Leipzig u. Berlin, 1912, S.42.

ibid. S.17-57.
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iblich war, im Alter von fiinfzehn Jahren, und sie hatte sich
danach dem Haushalt, besonders der ihr rasch verhaBten Handarbeit
wie der Teppichstickerei zu widmen, womit biirgerliche Middchen bis

zur Heirat ihre Zeit vertaten.

"Als ich, fiinfzehnjdhrig, aus der Schule kam,
wurde ich im Hause zu Handarbeiten angehalten.
Noch sehe ich den h#dB8lichen Teppich vor mir, an
dem ich Tag fiir Tag, Stunde fiir Stunde arbeiten
muBte. Ich sehe die groBen, knalligen Blumen,
die nach einem Muster abgestickt wurden. Der
Fillgrund war weiBe Wolle. Und wdhrend ich Stich
fiir Stich zdhlte, sah ich immer nach der Uhr,
horchte auf die Korridorglocke, ob nicht
pldtzlich jemand eintreten wiirde, mich fortzuholen
- fort, weit fort aus dieser griinen Pliischstube,
aus diesem Haus in der Friedrichstrafie 235, nahe
dem Halleschen Tor. Irgend wohin, wo es keine
wilden Briider gab, aber zdrtliche Mitter, keinen
Teppich mit knalligen Blumen, aber Blicher, Berge
von Biichern brauchte ich, um meinen Lesedurst

zu stillen." !

Die revolutiondren Ereignisse von 1848 machten einen tiefen
Findruck auf das Mddchen; gegen das Verbot der Eltern ging sie
sogar auf die StraBe, wo sie erlebte, wie ein junger Aufstdndischer
in ihrer Nihe erschossen wurde. Diese Erfahrung, die sie in

Schicksale einer Seele beschrieb,? erweckte ihr politisches

BewuBtsein und soziales Engagement. Sie setzte es durch, daB
sie ein Lehrerinnenseminar besuchen durfte, eine der wenigen
Berufsausbildungen, die damals einem biirgerlichen Mddchen {liber-
haupt offenstanden. Mit Adele Schreiber meinen die meisten

biographischen Artikel, daB Hedwig Dohm 1852 dem Jahre ihrer

Hedwig Dohm, "Kindheitserinnerungen',a.a.0., S.55. Vgl. auch

die Darstellung dieser Episode im Roman Schicksale einer Seele,
S.95/96.

DaB diese Episode im Roman auf eine Erfahrung Hedwig Dohms
zuriickgeht, wird auch von Hedda Korsch bestdtigt. Vgl. Hedwig
Dohm. Erinnerungen,a.a.0., S.19/20.



15

Verheiratung ihre Lehrerinnenausbildung abgebrochen habe; dem
steht aber Hedwig Dohms eigene friihere Angabe iiber ihr Priifungs—
zertifikat entgegen.! Den Beruf hat sie aber nie ausgeiibt.

Die FEhe mit Erunst Dohm (1817-1883), dem Redakteur des

Kladderadatsch, einer der bedeutendsten politisch-satirischen

Zeitschriften des 19. Jahrhunderts, fiihrte Hedwig Dohm aus dem
etwas beschrédnkten bilirgerlichen Milieu ihres Elternhauses heraus
und brachte sie mit den fiihrenden literarisch-kiinstlerischen
Kreisen Berlins in Kontakt. Uber ihre Ehe und das Familienleben

- sie hatte vier Tdchter und einen Sohn, der aber schon in jungen

Jahren starb - hat sich Hedwig Dohm nie ausfiihrlicher geduRert,
auch nicht gegeniiber ihren Enkeln, wie Hedda Korsch berichtete.?
Anna Plothow allerdings, die Hedwig Dohm wohl persdnlich gekannt
hat, schreibt, daB '"diese Ehe reicher an Leid an als Freuden"

war. Sie fahrt fort:

"Der Gatte kridnkte sie durch Leichtsinn und
Untreue." 3

Ernst Dohm, der in einer Monographie iiber den Kladderadatsch"

als gewandte Persdnlichkeit geschildert wird, brachte die Familie

wihrend der ersten Ehejahre durch seine Spielleidenschaft oft in

Sie erwdhnt dies im Zusammenhang mit einer Kritik an der vdllig
unzuldnglichen Ausbildung von Lehrerinnen, die sie selbst

erfahren hatte in: Was die Pastoren von den Frauen denken,
Berlin, 1872, S.62.

Korsch, a.a.0., S.20.

Anna Plothow, Die Begriinderinnen der deutschen Frauenbewegung,
Berlin und Leipzig, 1907, S.139.

Zum folgenden vgl. A.Hofmann, Der Kladderadatsch und seine
Leute 1848-1898, Berlin, 1898, besonders S.253-258, 283-292
und S.300-304.
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finanzielle Schwierigkeiten; einige Male bewahrte ihn nur die
Hilfe seines Verlegers Hofmann vor dem Gefdngnis. Anfang der
siebziger Jahre waren seine Schulden eimmal so driickend, daB
die Familie fiir einige Zeit Berlin verlassen und nach Weimar
ziehen muBte.

Nach ihrer Riickkehr nach Berlin besserte sich allmdhlich die
finanzielle Situation der Familie. Mitte der siebziger Jahre
fanden dann in der Dohmschen Wohnung in der PotsdamerstraBe 27a
jene "jours fixes'" statt, die fiir einige Zeit eine gewichtige

Rolle im Gesellschaftsleben Berlins spielten.

"An der Seite seiner geistvollen Frau und umgeben
von vier reizenden Téchtern [ ... | die mit
unermiidlicher Geschiftigkeit fiir alle Gdste zu
sorgen wuBten, war Dohm als Wirth auf der Hohe
seiner ihm eigenen Liebenswiirdigkeit. Fast niemals,
und nur ganz ausnahmsweise, wurde fiir diese Abende
die Hilfe kiinstlerischer Produktionen in Anspruch
genommen. Der ganze Reiz des Abends lag einzig

in dem lebhaften Verkehr der Gdste und in der
geistigen Bedeutung der Bewirthenden. Diese jours
fixes, an denen viele namhafte Persdnlichkeiten

aus der Berliner Gesellschaft theilnahmen, waren

so sehr gesucht, daB die zwei grdBeren Gesellschafts—
zimmer der Wohnung stets iiberfiillt waren.'" !

Nach Adele Schreiber gehdrten u.a. Alexander von Humboldt,
Ferdinand Lassalle, Varnhagen von Ense und Fanny Lewald zu den
Persdnlichkeiten, die bei Dohms verkehrten, doch scheint Hedwig
Dohm niemandem aus diesen Kreisen wirklich nahe gestanden zu
haben.2 Man darf aber annehmen, daB der Kontakt mit dem

intellektuellen Leben Berlins und spdter dann die Salon-—

Hofmann, a.a.0., S.301.

2
Vgl. den Bericht ihrer Tochter Maria Gagliardi; in: Adele
Schreiber, a.a.0., S.47.
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gesellschaften in der eigenen Wohnung wesentliche Anregungen
zur schriftstellerischen Tdtigkeit Hedwig Dohms gaben, mit der
sie in jenen Jahren begann. Ihre erste grdBere Publikation,
eine Anthologie spanischer Dichtung, mit der urspriinglich ihr
Mann vom Verlag beauftragt worden war,! erschien 1867.2 1In

Die Antifeministen berichtet Hedwig Dohm, wie sie wihrend ihrer

fiinf Schwangerschaften Spanisch gelernt hatte, um sich von den

Beschwerden der Schwangerschaft abzulenken:

"Da verfiel ich, um der Qual zu entgehen, darauf,
spanische Verse (ich trieb damals gerade spanisch)
ins Deutsche zu {ibersetzen. Und das waren die
einzigen ertrdglichen Stunden am Tage, wo ich in
erregter geistiger Spannung, nach Worten und

Reimen suchend, mich selbst und mein Leiden vergaR."

"Von diesen Versiibungen her'" riihrt, wie sie bekannte, ihre
"Schriftstellerei".3

Dieser Anthologie, die Hedwig Dohms einzige Ubersetzungsarbeit
blieb, folgten in den siebziger Jahren die ersten Streitschriften
und eine Reihe von Lustspielen. Ihre Novellen und Romane schrieb
sie alle erst nach dem Tode ihres Mannes, der im Jahre 1883 nach
einer ldngeren Krankheit starb.

Hedwig Dohm hatte darauf bestanden, daB jede ihrer vier T&chter

Vgl. Adalbert Brauer in der Diimmler-Chronik (1959), zit. nach

Berta Rahm, Nachwort zu Hedwig Dohm, Emanzipation, Ziirich, 1977,
S.200.

2
Die Posse Harte Steine (1866), die in Zusammenarbeit mit
Friedrich Kaiser entstand, wird sowohl Ernst Dohm wie auch
Hedwig Dohm zugeschrieben, da in der bibliographischen Angabe
kein Vorname steht. Ein Exemplar der Posse war in den
Bibliotheken der BRD leider nicht mehr auffindbar.

3

Hedwig Dohm, Die Antifeministen, S.&44.
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sich auf einen Beruf vorbereitete;! alle vier heirateten Midnner,
die im gesellschaftlichen und kulturellen Leben ihrer Umgebung
eine bedeutende Rolle spielten. Die dlteste Tochter Hedwig wurde
Schauspielerin und trat vor ihrer Ehe bei den Meiningern auf;?
sie heiratete dann 1878 den Minchner Mathematikprofessor Alfred
Pringsheim, der ein begeisterter Wagner—Anhidnger war und wertvolle
Kunstsammlungen besaB. Ab 1889 bewohnten die Pringsheims ein
"Stadtpalais" in der ArcisstraBe, das zu einem gesellschaftlichen
Mittelpunkt Miinchens wurde.3 Hedwig Dohms zweite Tochter Else
heiratete den Bankier und Mitgriinder der Berliner Handels-
gesellschaft Hermann Rosenberg, und ihre Villa in der Tiergarten-—
straBe bildete ebenfalls ein Zentrum des gesellschaftlichen
Lebens.* Maria, die dritte Tochter, ehelichte den italienischen
Journalisten Ernesto Gagliardi; sie wohnte mit ihrer Familie
zeitweise in Italien und war als Ubersetzerin tdtig. Sie wurde
bekannt vor allem fiir ihre Ubertragungen von Romanen und Novellen

D'Annunzios fiir die Verlage S.Fischer und Langen.® Hedwig Dohms

Wally Zepler, a.a.0., S.1300.

Jene Theatertruppe, die am Hoftheater Sachsen—-Meinigen vom

Herzog Georg II. gebildet wurde und deren Klassiker—Auffiihrungen
Ende des Jahrhunderts fiir die Entwicklung des europdischen
Theaters richtungsweisend waren. Zit. nach: Peter de Mendelssohn,
Der Zauberer. Das Leben des deutschen Schriftstellers Thomas
Mann. TI.Teil 1875-1918. Frankfurt am Main, 1975, S.552.

ibid. S.547-559; vgl. auch Katia Mann, a.a.0., S.11/12.

Nach Peter de Mendelssohn diente die Villa Rosenberg z.T. als
Modell fiir das Haus der Aarenholds in Thomas Manns Novelle
Wdlsungenblut. Vgl. Peter de Mendelssohn, a.a.0., S5.678.

Vgl. auch die Erinnerungen von Hedda Korsch, einer Tochter
Maria Gagliardis, in: Hedwig Dohm. Erinnerungen, a.a.0., S.11-14.
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jlingste Tochter Eva war in erster Ehe mit dem Bildhauer Max
Klein verheiratet, in zweiter mit Georg Bondi, dem Verleger
Stefan Georges und des George-Kreises.!

Mit dem Tod ihres Mannes und der Heirat ihrer TSchter gewann
Hedwig Dohm die Unabhidngigkeit, die es ihr erlaubte, sich ganz
ihrem literarischen Werk zu widmen, und avancierte rasch zu
einer der fihrenden feministischen Autorinnen der Zeit.

Wohl in den achtziger Jahren - das genaue Umzugsdatum lieR
sich nicht feststellen - bezog Hedwig Dohm eine Wohnung im Hause
ihrer zweiten Tochter Else. Diese Wohnung in der Tiergartenstrafe
19 im Berliner Westen wurde in den Herbst— und Wintermonaten -

im Sommer bewohnte Hedwig Dohm ein Haus im Grunewald? - zu einem

Treffpunkt flir Schriftstellerinnen, Frauen aus der Frauenbewegung
sowie andere Freunde Hedwig Dohms. Uber Jahre hatte sie montags

ihren "jour", an dem sie nachmittags regelmdRig Gidste zum Tee

empfing. Helene Lange, Adele Schreiber, Lou Andreas-Salome,

Stefan George wohnte bei seinen Berlin-Aufenthalten oft bei
Bondis in ihrem Haus im Grunewald. Ob Hedwig Dohm den Dichter
dort persdmnlich kennenlernte, war nicht zu ermitteln. In
ihrem Roman Christa Ruland findet sich eine leicht ironische
Schilderung einer Dichterlesung der "Epheben" - offensichtlich
eine Anspielung auf den George-Kreis. Vgl. Hedwig Dohm,
Christa Ruland, S.135-139.

Eine Enkelin Hedwig Dohms, Mira Koffka, Tochter von Eva und
Max Klein, berichtete von ihrer Begeisterung fiir Georges
Gedichte, die sie erst durch ihre GroBmutter kennenlernte.
"Als ich etwa 12 Jahre alt war, fand ich beim St&bern unter
den Biichern meiner GroBmutter, der damals bekannten Frauen-
rechtlerin Hedwig Dohm, einen griin broschierten Band: 'Stefan
George. Das Jahr der Seele'. 1Ich hatte weder von dem Autor
noch von dem Buch geh®rt, war aber von den Gedichten so
hingerissen, daR ich sie sofort auswendig lernte und den Dichter
gegen alle Skeptiker gliihend verteidigte.'" 1In: Stefan George.
Dokumente seiner Wirkung, hrsg. von Lothar Helbing und Claus
Victor Bock, Amsterdam,1974, S.158/59.

FontanestraBe 16, vgl. Postkarte von Hedwig Dohm an Emma Vely,

23.5.1903, Deutsches Literaturarchiv Marbach, NachlaB von
Emma Vely.
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Maximilian Harden, Else Lasker-Schiiler, Gabriele Reuter, u.a.
gehdrten zu ihren Besuchern. Grete Meisel-Hess, ebenfalls
gelegentlich Gast bei Hedwig Dohm, hat die anregende Atmosphire
dieser Teegesellschaften beschrieben, zu denen "vorwiegend

jugendliche und k3mpfende Menschen" kamen:

"Kein eigentliches 'Respektsverhdltnis', wie es
sonst zwischen jungen Leuten und @dlteren Damen
besteht, waltet hier vor, trotz der herzlichen
Verehrung fiir die Herrin des Hauses. Dazu ist
diese alte Frau - zu jung, zu traut, und traulich
erscheint sie ihren Freunden. Unbefangener sitzt
man nirgends am Teetisch, nirgends 1l#Bt man sich
unbefangener von der Hausfrau selbst die Teetasse
fiillen als hier, ehrlicher und bedingungsloser
darf die Jugend nirgends von ihrem Kimpfen
erzihlen als hier, nirgends konnte sie besser
verstanden werden."!

Durch diesen i{iber Jahre zur festen Institution gewordenen "Theetag"?
blieb Hedwig Dohm bis ins hohe Alter in direktem Kontakt mit dem
literarischen und gesellschaftlichen Leben in Berlin. In spZteren
Jahren erleichterte dann sogar ein Fahrstuhl - eine damals in
Berlin noch ungewdhnliche Errungenschaft - ihr und ihren dlteren
Freundinnen den Zugang zu ihrer Wohnung.3

Eine andere Schilderung dieser Teegesellschaften findet sich

in dem Hedwig Dohm-Portrit von Thomas Mann, der mit Katia

Grete Meisel-Hess, "Hedwig Dohm. Zu ihrem fiinfundsiebzigsten
Geburtstag',in: Berliner Tageblatt, Beilage: Zeitgeist, Nr.38,

1908.

2 - .
Zit. nach einem Brief Hedwig Dohms an Emma Vely (ohne Datum
und Adresse). Deutsches Literatur Archiv Marbach. NachlaB von
Emma Vely.

3

Vgl. Hedwig Dohm in einem Brief vom 22. Januar 1913 an Auguste
Hauschner, die sie zu einem Besuch ermuntert: '"Man kann so
miihelos zu mir kommen, von wegen des Fahrstuhls herauf und
herunter - und Sie wohnen so nah." 1In: Brief an Auguste
Hauschner, hrsg. von Martin Beradt und Lotte Bloch-Zavrel,
Berlin, 1929, S.118.
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Pringsheim, einer Enkelin Hedwig Dohms, verheiratet war. Der
Ton dieses biographischen Essays {iber "Little Grandma" - wie er
Hedwig Dohm nennt, deren Name selbst nicht erwihnt wird - ist

einerseits verehrungsvoll, aber auch etwas herablassend und

verniedlichend:
"Nachmittags [ ... ] empfing sie in ihrem Wohn-
stiibchen ihre Jiingerinnen, - sie waren nach Tracht

und Rede nicht immer vom angenehmsten Typ, wie ja
schon manches Prophetentum durch seine Gefolgschaft
in Verlegenheit gesetzt worden ist. Little

Grandma aber war nicht verlegen, sondern nahm
duldsam und giitevoll das Menschliche wie es war

und hielt es immer noch lieber mit dem Geschmack-
losen als mit dem Konventionellen. Auch militante
Kommunistinnen mischten sich wohl in den Kreis,

und Little Grandma suchte eher beschwichtigend als
antreibend auf ihre Gesinnung einzuwirken.' 1

Thomas Mann lernte Hedwig Dohm, die im Familienkreis '"Miemchen"
genannt wurde, 1904 kennen, als er zusammen mit seiner Verlobten

nach Berlin reiste, um dort der Verwandtschaft Katias vorgestellt

2

zu werden. Hedwig Dohm schdtzte Thomas Mann als Schrift-

Thomas Mann bekannte in diesem Essay aber auch: "Es war eine

der denkwiirdigsten Bekanntschaften meines Lebens, vielleicht

die denkwiirdigste. Der Zauber von Little Grandma's Erscheinung
und Persdnlichkeit war unbeschreiblich und machte einen Eindruck
auf mich, der sich bei jedem Wiedersehen im Lauf der Jahre bis
zu ihrem Tode |‘... ] in Rihrung und Bewunderung erneuerte."
Thomas Mann, "Little Grandma", in: Thomas Mann, Gesammelte

Werke in zw8lf Binden. Bd.XI, Frankfurt am Main 1960, S.467-476.
Der Essay wurde 1941 als ein Versuch '"zur AnnZherung an
bestimmte amerikanische Forderungen' fiir den Reader's Digest
geschrieben, aber nicht angenommen. Vgl. dazu Dichter {iber

ihre Dichtungen. Bd.11/II, Thomas Mann. Teil IT: 1918-1943.
hrsg. von Hans Wysling unter Mitwirkung von Marianne Fischer.
Minchen/Frankfurt am Main, 1979, S.628.

Thomas Mann hatte Hedwig Dohm auch als Figur fiir sein nicht
realisiertes 'Maja'-Projekt vorgesehen. Vgl. Peter de
Mendelssohn, Der Zauberer, a.a.0., S.654/55. ''Miemchen: Figur
fiir 'Maja', die kleine, fortschrittlich-utopische, zukunfts-
gldubige alte Frau, die so gern das lenkbare Luftschiff noch
erleben mbchte. (Rihrendes, zierliches und liebenswiirdiges
Symbol des Lebenswillens). Ihre angeregte Sprechart, zahnlos:
'Ich freue mich, daB es ihm nun wieder besser geht.'
Sympathische Betonung des 'daB'. =~ Frauenrechtlerin, Sozial-
demokratin. Schwache Schriftstellerin. Das Menschliche auf
Kosten des Kiinstlerischen betonen."
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steller,1 hielt ihn aber, was seine Einstellung zu Frauen betraf,
fiir einen "verdammte[n] alte[n] Antifeministe[n] und
Strindbergianer".?

Solange ihr Alter es zulieB, reiste Hedwig Dohm immer wieder
auch nach Minchen zur Familie ihrer Tochter und hielt sich dann
auch gelegentlich in Bad T61lz bei den Manns auf. Welch enges
Verhdltnis Hedwig Dohm auch mit dem literarischen Leben der
bayerischen Metropole und der Frauenbewegung dort unterhielt,
dokumentiert ein Brief an Marie Baum.® In diesem Brief (vgl.
Anhang), einem der wenigen, die sich erhalten haben, nennt sie
Namen von Bekannten (u.a. Helene BShlau, Carry Brachvogel, Ike
Freudenberg, Margarethe Selenka), an die sich Marie Baums enge
Freundin Ricarda Huch nach ihrem Umzug in Miinchen wenden kdnnte,
um fiir sich und ihren Mann rasch Zugang zur Minchner Gesellschaft
zu finden. Der Brief gibt nicht nur einen Einblick in den
Minchner Bekanntenkreis Hedwig Dohms um die Jahrhundertwende,
sondern vermittelt auch einen Eindruck von ihrer Hilfsbereit-
schaft und Freundlichkeit.

Hedwig Dohms Verbindungen mit der organisierten Frauenbewegung
beschrdnkten sich in den letzten zwanzig Jahren ihres Lebens -
wie ihre Kontakte zum literarischen Leben - im wesentlichen auf

persdnliche Bekanntschaften im privaten Kreis. Sie iibernahm

Vgl. ihre Rezension von Thomas Manns Novelle Der Tod in Venedig,

abgedruckt in: Peter de Mendelssohn, Der Zauberer, a.a.O.,
$.924/25.

Thomas Mann, "Little Grandma'", a.a.0., S.470.

Hedwig Dohm an Marie Baum, 24.7.1900. Deutsches Literatur-
archiv Marbach, NachlaB von Ricarda Huch.
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auch jetzt keine offiziellen Funktionen in den Organisationen
der Frauenbewegung - es sei denn als Ehrenmitglied - und sprach
auch nie Sffentlich bei Versammlungen, wohl wegen ihrer -
mehrfach bezeugten - Scheu vor groBen Menschenmengen.1 Doch
ihr Engagement fiir die Frauenemanzipation blieb, wie die
Untersuchung ihres essayistischen und fiktionalen Werks zeigen
wird, bis zu ihrem Tode uneingeschrdnkt. Noch 1918, in zweil
ihrer letzten Aufsdtze focht sie fiir ihre alte Forderung nach
dem Stimmrecht fir Frauen, das wenige Monate spdter vom Parlament
zugestanden wurde. In diesen Essays unterstrich sie zugleich,
daB dieses fundamentale Recht nur eine wichtige Etappe auf dem
Weg zur Gleichberechtigung sei.?

In anderen Essays dieser Zeit jedoch erscheint unter dem
EinfluB der ungeheuren Verluste des Ersten Weltkriegs und der
militdrischen 'Brutalitdt eine zunehmend pessimistische Haltung
gegeniiber den Entwicklungen der Zeit. Mit wachsender Bestiirzung
reagierte sie auf die sinnlose Vergeudung so vieler Menschenleben.
Sie gehdrte zu der Minderheit der Pazifisten, die sich von der
allgemeinen Kriegsbegeisterung nicht hatte anstecken lassen, und
sie empfand schmerzlich ihre Ohnmacht, daB sie in ihrem Alter
selbst zu einer internationalen Frauenfriedensbewegung nichts
mehr beitragen konnte.3 Wie tief damals ihre Zweifel am

welteren Fortschritt der menschlichen Gesellschaft reichten,

Vgl. dazu z.B. Hedda Korsch, in: Hedwig Dohm. Erinnerungen,
a.a.0., S.25/26.

Vgl. S.124 dieser Arbeit.

Vgl. Brief an Auguste Hauschner, zit. auf S.124
dieser Arbeit.
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zeigt erschiitternd ihr letzter Essay "Auf dem Sterbebett',

eine pessimistische Reflexion iiber den Krieg.1 Die Verzweiflung

der "todessehnsiichtige[n] [ ... | Greisin" (so beschrieb sich
Hedwig Dohm in einem Begleitbrief, den sie zusammen mit diesem
Essay wenige Tage vor ihrem Tod an die Vossische Zeitung
sandte),2 die sich hier zum letzten Mal zu Wort meldete, 1iRt
nichts mehr von dem kidmpferischen Zukunftsoptimismus Hedwig

Dohms erkennen, der sonst fiir ihre Essays so charakteristisch

ist und fiir ihre modernen Leser/innen wieder wichtig wurde.

Hedwig Dohm, "Auf dem Sterbebett', abgedruckt am 7.6.1919
g

in der Vossischen Zeitung, zit. nach Hedwig Dohm.

Erinnerungen,
a.a.0., S.200.

ibid.
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2. Das essayistische Werk

Hedwig Dohms essayistisches Werk zur 'Frauenfrage' entstand
iiber eine Spanne von beinahe fiinfzig Jahren. Das erste

polemische Pamphlet, Was die Pastoren von den Frauen denken

(WPD),! erschien 1872 in Berlin, und 1918 begriifte die inzwischen
fliinfundachtzigjihrige Feministin die GewiZhrung des Frauen-
stimmrechts, wofiir sie lange in ihren Schriften gek#dmpft hatte,
durch den Rat der Volksbeauftragten im Zuge der Novemberrevolutionm.
Innerhalb dieser Zeitspanne gab es Verschiebungen des Interesses und
der Schwerpunkte in ihren Schriften, wie es nicht anders zu
erwarten war. Zum Teil reflektieren diese Verschiebungen
Entwicklungen innerhalb der Frauenbewegung, bzw. der zeit-
gendssischen Diskussion um die 'Frauenfrage'; so dominiert in den
Schriften aus den siebziger Jahren die Bildungs- und Berufs-
problematik, wihrend in den Jahren nach der Jahrhundertwende die
Rolle der Mutter in der Gesellschaft und wenig spdter Ideen zur
'Sexualreform' zu den wichtigsten Themen ihrer Aufsitze werden.

Oft formulierte sie ihre Ideen und Forderungen als Kritik an
Publikationen, in denen Frauen als minderwertig abqualifiziert

oder ihnen nur besondere geschlechtsspezifische Eigenschaften und
Fihigkeiten zugebilligt wurden, wodurch sie sich prinzipiell von

Minnern unterschieden, und die so die traditionelle Rollenverteilung

1
Hedwig Dohm, Was die Pastoren von den Frauen denken. Berlin, 1872.
Der Text wird im folgenden nach dem jetzt Ieicht zugidnglichen
Neudruck (Ala Verlag, Ziirich, 1977) zitiert.
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festschrieben. Bei den Schriften, die Hedwig Dohm attackierte,
handelte es sich meist um einfluBreiche und gesellschaftspolitisch
aktuelle Schriften.

Gleichzeitig gibt es aber auch Konstanten, die sich als rote
Fdden durch die zahlreichen Aufsitze iliber die Jahre verfolgen
lassen. Von Anfang an bekidmpfte Hedwig Dohm die in ihrer Zeit
vorherrschenden Vorstellungen und Vorurteile, die Frauen sehr enge
Grenzen fiir ihr Verhalten, ihr Aussehen und selbst fiir ihre Wiinsche
vorschrieben. Gegen diese 'Weiblichkeitsideologie', die die
gesellschaftliche Reglementierung der Frau anfangs oft als
'"Naturgesetz', spiter dann als spezifisch weibliche 'kultur-
historische Aufgabe' umschrieb, setzte sie ihre Uberzeugung des

Rechts auf individuelle Selbstentfaltung und Selbstbestimmung des

Lebens:

"Die Menschenrechte haben kein Geschlecht.'!

Ihre Ideen entwickelte sie zunZchst aus ihren eigenen Erfahrungen,
wie sie mehrfach betonte, und aus einer breiten historischen

Kenntnis der Unterdriickung der Frau in der patriarchalischen

Gesellschaft.

1
Hedwig Dohm, Der Frauen Natur und Recht. Zwei Abhandlungen

iber Eigenschaften und Stimmrecht der Frauen. (FNR) Berlin,
1876, S.185.,
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2.1. Die 'Frauenfrage' um 1870

Die 8ffentliche Diskussion zur 'Frauenfrage' um 1870, in die

Hedwig Dohm mit ihrer ersten Streitschrift, Was die Pastoren von

den Trauen denken (WPD), eingriff, entfaltete sich vor dem

Hintergrund der wirtschaftlichen und sozialen Verinderungen im
neunzehnten Jahrhundert, die auch einen einschneidenden Wandel

der existentiellen Grundlage einer wachsenden Zahl von Frauen mit
sich brachten. Die "Abl&sung der Familienwirtschaft durch den
industriellen ProduktionsprozeR"! traf zuerst die proletarische
Familie, doch auch die Skonomische Basis des neuen, lohnabhingigen
Mittelstandes wurde von der Kapitalisierung und Industrialisierung
zunehmend unter Druck gesetzt. Hier war der Mann allein fiir den
Erwerb zustdndig, widhrend sich der Aufgabenbereich der Frau
ausschlieflich auf das Haus beschrinkte, wo sie aber nicht mehr
wie friiher im System des 'ganzen Hauses' mit der Verarbeitung der
landwirtschaftlichen Produkte fiir den Haushalt 'produktiv' t&dtig
war. Nun beschdftigte sie sich vorwiegend mit der Verwertung der
von dem Manne erworbenen Konsumgiiter, dem alltdglichen Ablauf der
Hausarbeit (selbst wo diese von Dienstboten geleistet wurde) und
der Kindererziehung. Doch die finanziellen Mittel der Beamten

oder Angestellten in kleineren Betrieben reichten oft nicht aus,

Barbara Greven-Aschoff, Die biirgerliche Frauenbewegung in
Deutschland. 1894-1933. Kritische Studien zur Geschichts-
wissenschaft 46, Gottingen, 1981, S.28. Die folgende kurze
Darstellung stiitzt sich im wesentlichen auf diese Arbeit und
auf Ute Gerhard, Verhdltnisse und Verhinderungen. Frauen-
arbeit, Familie und Rechte der Frau im neunzehnten Jahrhundert.
Frankfurt am Main, 1979, S.73f.
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um die Versorgung der erwachsenen Tdchter bis zur Heirat, oder
der unverheiratet bleibenden weiblichen Familienmitglieder zu
sichern.

Die meisten Frauen aus den Unterschichten waren im neunzehnten
Jahrhundert weiterhin in der Landwirtschaft beschﬁftigt, wahrend
Dienstboten die gr&BRte Gruppe der Beschdftigten aus der stddtischen
weiblichen Unterschicht ausmachten; erst danach folgten Heim- und
Fabrikarbeiterinnen.! Biirgerliche Téchter, deren Erzeihung und
Ausbildung sich im wesentlichen in der Vorbereitung auf das hdus-
liche Dasein erschépften, konnten, wenn sie unverheiratet blieben,
nur schlecht bezahlte und mit sozialem Abstieg verbundene
Stellungen als Gouvernante oder Gesellschafterin annehmen, bzw.
sich diirftige Einkiinfte durch verschiedene Tdtigkeiten wie WeiR-
nihen, Handarbeiten, Waschen usw. erwerben.? Sonst muBten sie im
Elternhaus oder nicht selten als nur geduldete 'arme Verwandte'
bei anderen Familiemmitgliedern leben. Die Frustrationen einer
solchen Existenz in einer relativ wohlhabenden Familie schildert

Fanny Lewald eingehend in ihrer Lebensgeschichte.3

Die ersten Ansdtze zu einer organisierten Frauenbewegung in
Deutschland fielen mit dem H8hepunkt der gescheiterten Vormirz-
revolution zusammen und wurden wie die iibrigen liberalen Freiheits-

bestrebungen von der Reaktion der fiinfziger Jahre erstickt." Es

[

Gerhard, a.a.0., S.48.

2
Greven-Aschoff, a.a.0., S.46/47.

3
Fanny Lewald, Meine Lebensgeschichte, Berlin 1861-2. Neu
herausgegeben von Gisela Brinker-Gabler in der Reihe: Die
Frau in der Gesellschaft, Lebensgeschichten. Frankfurt am
Main, 1980.

‘_.r

Vgl. Renate MOhrmann, Die andere Frau. Stuttgart 1977 u.

RM (Hg.), Frauenemanzipation im deutschen Vormirz, Stuttgart,
1978.
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war daher ein wichtiger Neubeginn, als im Jahre 1865 Louise Otto-
Peters, die schon im Vormdrz durch publizistische Arbeiten und vor

allemihre Frauen-Zeitung fiir das Recht der Frau eingetreten war,!

eine Frauenkonferenz in Leipzig einberief. Auf dieser Konferenz
wurde der "Allgemeine Deutsche Frauenverein" (ADF) gegriindet, die

erste bedeutende iiberregionale Frauenvereinigung, deren spezifisches

Ziel es war:

"fiir die erhdhte Bildung des weiblichen Geschlechts
und die Befreiung der weiblichen Arbeit von allen

ihrer Entfaltung entgegenstehenden Hindernissen mit
vereinten Kriften zu wirken."?

Von diesem Neubeginn an konzentrierte sich die deutsche Frauen-
bewegung auf eine grundlegende Reform der Bildungs— und Arbeits-
bedingungen der Frauen. Die Einschridnkung auf diese scheinbar
vorpolitischen Ziele erkldrt sich zum Teil aus dem PreuBischen
Vereinsgesetz, das Frauen zwar nicht lianger verbot, Vereine zu
griinden und Versammlungen beizuwohnen, ihnen aber weiterhin
jegliche politische Aktivit#t untersagte.3 Diese Bestimmung
erschwerte ein dezidierteres politisches Engagement der deutschen

Frauenvereine bis zur Aufhebung dieses Verbots im Jahre 1902.

o

... das Recht, das Rein-Menschliche in uns in freier

Entwickelung aller unserer Kridfte auszubilden, und

das Recht der Mindigkeit und Selbst#ndigkeit im
Staat" ...

Louise Otto, Frauen—Zeitung, Nr.l, 21.4.1849, zit. nach Ute
Gerhard, Elisabeth Hannover-Driick, Romina Schmitter (Hg.),
"Dem Reich der Freiheit werb' ich Biirgerinnen'. Die Frauen-—
Zeitung von Louise Otto. Frankfurt am Main, 1980, S.39.

ro

Statuten des ADF, 17.10.1865, zit. nach Margrit Twellmann, Die
deutsche Frauenbewegung. Ihre Anfidnge und erste Entwicklung
Quellen 1843-1889. Meisenheim am Glan, 1972, S.136.

Vgl. Gerhard, a.a.0., S.443.
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1866 wurden nach dem ADF zwei weitere wichtige Frauenvereine

ins Leben gerufen, der "Verein zur Férderung der Erwerbsfihigkeit
des weiblichen Geschlechts", dem Adolf Lette vorstand, und der
ebenfalls iiberregionale und eher auf gemeinniitzige Tdtigkeit
ausgerichtete "Verband deutscher vaterlidndischer Frauenvereine".
Der ADF war aber der einzige unter diesen Vereinen, der die
Verbesserung der sozialen Situation der Frau durch Reformen im
Bildungs—- und Erwerbsleben als eine ureigene Angelegenheit der
Frauen selbst und die autonome Organisation der Frauen als ein
wichtiges Moment auf dem Weg zu einer groReren Selbstidndigkeit
ansah; der ADF lieR Minner daher lediglich als Ehrenmitglieder
mit einer beratenden Funktion zu, widhrend die beiden anderen Vereine
unter minnlicher Leitung standen. !

Schon diese Haltung deutet an, daB der ADF in seinen emanzipa-
torischen Bemiihungen progressiver war als der eher konservative
Lette-Verein und die "Vaterlindischen Frauenvereine', die politische
Emanzipation und Gleichberechtigung von Anfang an ausdriicklich
ablehnten.

Diese hier nur skizzierten Ereignisse trugen dazu bei, daB
um 1870 die 'Frauenfrage' immer stirker ins Sffentliche BewuBtsein
riickte. Hinzu kamen wichtige Impulse in Form von essayistischen
Publikationen, die eine breitere Leserschaft vor allem in biirger-
lichen Kreisen fanden. Zu nennen wdren hier etwa Fanny Lewalds Fir

und Wider die Frauen,? 1870 in der Kslnischen Zeitung

Vgl. Margrit Twellmann, Die deutsche Frauenbewegung. Ihre Anfinge
und erste Entwicklung 1843-1889. Kronberg, 1976, S.34-49.

Fanny Lewald, Fiir und Wider die Frauen, Berlin 1870. Ausziige
abgedruckt in, Elke Frederiksen (Hg.), Die Frauenfrage in

Deutschland 1865-1915, Texte und Dokumente, Stuttgart, 1981,
S5.201-206.
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verSffentlicht, und John Stuart Mills Studie, On the Subjection

of Women (1869), die schon im ersten Erscheinungsjahr in einer
deutschen Ubersetzung von Jenny Hirsch erschien.! 1In ihren Briefen

Fir und Wider die Frauen setzte Fanny Lewald sich mit den Problemen

der blirgerlichen Frauen auseinander, mit deren Unselbstidndigkeit
und Halbbildung. Sie verlangt eine griindlichere Berufsausbildung
fiir Middchen und Selbstdndigkeit fiir Frauen durch Arbeit. J.S.Mills
Forderungen nach Skonomischer und politischer Emanzipation der Frau
und seine Kritik an der biirgerlichen Ehe gingen viel weiter und weit
iiber die maBvollen Ziele der deutschen Frauenvereine hinaus. Diese

Schriften l6sten eine heftige Kontroverse aus:

"durch diese Artikel [Fanny Lewalds - PR | wie durch
die gleichzeitig erschienene Ubersetzung von Stuart
Mills 'Horigkeit der Frau' von Jenny Hirsch wurde
plétzlich die Aufmerksamkeit auf die Frauenfrage
gelenkt, und eine heftige Polemik begann. In diesen
Kimpfen und Kontroversen bildete sich zuerst die
Theorie der Frauenbewegung aus." 2

Solche Schriften provozierten auch das patriarchalische Selbst-
bewuBtsein und riefen eine Reihe minnlicher Gegner der Frauen-
emanzipation auf den Plan. Anna Plothow, die 1907 eine Arbeit {iber

Die Begriinderinnen der deutschen Frauenbewegung verdffentlichte,

nennt vor allem Kritiker aus christlich-konservativen Kreisen, wie
Philipp von Nathusius, Robert Kdnig und Hermann Jacoby.3 Neuere
Untersuchungen, wie die von Margrit Twellmann, zeigen aber, daf

die Kritik an den neuen Bestrebungen der Frauen nicht nur aus solchen

Kreisen kam, sondern daB sich auch Liberale wie Lorenz von Stein,

J.S.Mill, Uber die HSrigkeit der Frau. Ubersetzung von Jenny
Hirsch. Berlin, 1869.

Anna Plothow, Die Begriinderinnen der deutschen Frauenbewegung,
Leipzig, 1907, S.130.

Vgl. Plothow S.130f.
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Professor der Nationaltkonomie, und der Mediziner Rudolf von

Virchow zu publizistischer Gegenstellungnahme herausgefordert
fihlten.
Wihrend die neu gegriindeteten Frauenvereine zundchst noch auf

diese Angriffe schwiegen,

"nahm eine Frau mutig den hingeworfenen Fehdehandschuh
auf und griff erfolgreich in die Diskussion ein:
Hedwig Dohm." !

1
Plothow, a.a.O., S.137.
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2.2. Was die Pastoren von den Frauen denken (1872)

Der konkrete AnlaB ihrer ersten Streitschrift, Was die Pastoren

von den Frauen denken (WPD), von 1872 waren zwei anti-emanzipatorische

Pamphlete, Philipp von Nathusius' Zur 'Frauenfrage'! und Hermann

Jacobys Die Grenzen der weiblichen Bildung.? Die Wahl dieser

beiden Schriften scheint eher zufidllig gewesen zu sein, doch
behandelte Hedwig Dohm diese beiden Opponenten und deren Ansichten
zur Frage des 'weiblichen Berufs' und der weiblichen Bildung als
repridsentative Beispiele. Philipp von Nathusius, in dem Hedwig
Dohm einen '"Diener Gottes" (WPD, S.12) vermutete, war Herausgeber
des "Volksblatt|s] fiir Stadt und Land", in dem seine Stellungnahme

Zur 'Frauenfrage' zuerst verdffentlicht wurde. Er wollte darin

seine Leser iiber verschiedene Aspekte der 'Frauenfrage' informieren
und ihnen dariiber hinaus eine Orientierung zur Meinungsbildung aus
christlicher Sicht geben. Nathusius setzt sich ausfiihrlich mit

den Entwicklungen in Deutschland und im Ausland, vor allem in
Nordamerika auseinander, das er als 'das tonangebende und ohne
Vergleich am weitesten fortgeschrittene Land in der Frauenfrage"3
ansieht. Den 'Fortschritt' deutet er allerdings keineswegs positiv.

Seine Argumente richten sich hauptsdchlich gegen die Berufs-

ausbildung und -ausiibung von Frauen:

1
Philipp von Nathusius, Zur 'Frauenfrage'. Halle, 1871,
2
Hermann Jacoby, Die Grenzen der weiblichen Bildung.
Gitersloh, 1871.
3

Nathusius, a.a.0.,, S.4.
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"jedes Preisgeben an die grdBere Oeffentlichkeit
ist| ein fiir allemal wider die Bestimmung des
Weibes, und wird daher jede Berufswahl, womit es
nothwenig verbunden ist, auszuschlieBen sein." 1

Philipp von Nathusius attackiert Fanny Lewald in einem lingeren
Abschnitt als "einen ungliicklichen Blaustrumpf' und nennt J.S.Mill
"einen iiberstudierten Nationaldkonomen'. Beide personifizieren
fiir ihn die zerstdrerischen Krifte, die "die liebe Frauenwelt"
bedrohen, diese '"gliickliche stille griine Oase, ein Quell der
Lebenspoesie, ein 'Rest aus dem Paradies'.?

Der Theologieprofessor Jacoby geht dagegen davon aus, daB die
Frau fiir hdhere und wissenschaftliche Bildung prinzipiell ungeeignet
sei, Ein wissenschaftliches Studium fithre bei Frauen nur zu
psychischen und physischen Schiden, auch kdnnte die Wissenschaft
selbst durch Frauen nichts profitieren. Sein Fazit ist in der

Rollenzuweisung eindeutig:

"Der Mann ist fiir Kampf und Arbeit bestimmt, die
Frau soll 'in der Pflege reiner, warmer und inniger
Gefiihle, in der Bewahrung der Giiter, die der Mann
erworben, in der Ordnung, Leitung und dem Schmuck

des Hauses, die von Gott ihr anvertraute Aufgabe

suchen'".3

Beide, Nathusius und Jacoby, schopfen ihre keineswegs originellen
Gedanken aus dem zum Gemeingut gewordenen bilirgerlichen
Patriarchalismus,* dessen Quintessenz schon Rousseau 'treffend’

ausdriickte, mit seiner Definition:

Nathusius, a.a.0., S.86.

ibid. S.130.

Zit. nach Plothow, a.a.0., S.131/32,da mir Jacobys Schrift im
Original leider nicht zuginglich war.

o

Philipp von Nathusius mbchte diesen "Patriarchalismus" in seiner
Schrift explizit verteidigen. Vgl. S.110/11.
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"La femme est faite spécialement pour plaire a
1'homme." 1

Die Rolle und Aufgabe der Frau wurden ineinem 'Modell' gesehen,
das von einer Erginzung der Geschlechter ausging und stereotyp
die Beziehungen als schlichte Mann-Kopf-Offentlichkeit/Frau-Herz-
Haus Dichotomie interpretierte.?

Hedwig Dohm griff die Crundthese, die Bestimmung der Frau lige
in ihrer Aufgabe als Hausfrau und Mutter, auf zwei Ebenen an;
zum einen stellt sie die dahinterstehende Ideologie, die Fiktion
sogenannter 'Naturgesetze', die sie zutreffender als 'Minnergesetze'
abstempelt, in ihrer Widerspriichlichkeit bloB. Zum anderen
analysiert und kritisiert sie den Inhalt und die Funktion dieser
'Naturgesetze'. Sie erinnert an damals statistisch erfaBte
dkonomische und demographische Faktoren, die viele Frauen an der
Ausfiihrung ihrer 'Bestimmung' hinderten.3 Sogar Nathusius und
Jacoby muRten einrdumen, daB es nicht jeder Frau mdglich sei,

"

... daB das Weib dazu geschaffen ist, dem Manne zu gefallen."
J.J.Rousseau, Emil, oder iiber die Erziehung, Stuttgart, o.J.,
S.326.

Zur Entwicklung der 'Geschlechterpolaritit' vgl. etwa Karin
Hausen,''Die Polarisierung der Geschlechts-Charaktere - Eine
Spiegelung der Dissoziation von Erwerbs— und Familienleben."
in: Werner Conze (Hg.) Sozialgeschichte der Familie in der
Neuzeit Europas. Stuttgart, 1976, S.363-394,

Eine englische Ubersetzung von diesem Aufsatz ist erschienen
in: Richard J.Evans and W.R.Lee (Hg.), The German Family.
Essays on the social history of the family in nineteenth- and
twentieth century Germany. London/New Jersey, 1981, S.51-83.

Viele Schriften der Frauenbewegung sahen in dem FraueniiberschuB
und dem hohen Heiratsalter fiir Midnner einen Grund fir die
Entstehung der 'Frauenfrage'. Vgl.z.B. Helene Lange, Gertrud
Bdumer (Hg.), Das Handbuch der Frauembewegung, IV, S.21f. oder
M.Twellmann, a.a.0., S.26-33.
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"der groBen Gesellschaft tdglich einen an Leib und
Seele erquickten Mann zu schenken".!

Dem Vorschlag, unverheiratete oder verwitwete Frauen sollten
"Zuflucht"? bei der Familie oder bei Verwandten suchen, hilt
Hedwig Dohm die praktischen Schwierigkeiten entgegen, auf die

eine solche Scheinldsung stoRen wiirde und gibt zu bedenken, daR

es keineswegs jeder Familie finanziell m&glich sei, ein zusdtzliches
erwachsenes Familienmitglied zu erndhren. Noch entschiedener
wehrt sie sich aber gegen die Bezeichnung "Zuflucht". Warum,

fragt sie, soll ein gesunder Mensch, der dazu fihig wire, sich
selber zu erndhren, zu einer fiir sich und fiir andere ldstigen
Abhiingigkeit verdammt werden, nur aufgrund seines Geschlechts.
Frauen sollten nicht mehr wie "Blddsinnige' oder 'Kranke" behandelt
werden, denen "'Zuflucht" gebiihrt, sondern es sollte ihnen das

Recht auf Arbeit eingeriumt werden. (WPD, S.31) Hedwig Dohms
Forderungen nach erweiterten Erwerbsmdglichkeiten fiir Frauen werden
nicht lediglich mit dem Argument der existentiellen Notwendigkeit
begrindet, sondern aus der Uberzeugung heraus entwickelt, daf die
Frau als Mensch das Recht auf Selbstentfaltung habe und daBf das
Recht auf Arbeit hierzu Wesentliches beitrage. Mit dieser
Uberlegung folgt Hedwig Dohm den Forderungen von Fanny Lewald und
Louise Otto-Peters, doch geht sie weiter als die organisierte
Frauenbewegung, die nur das Recht auf Erwerbsarbeit fiir ledige
Frauen und Midchen verlangte. Die verheiratete Frau galt selbst
vielen Frauenrechtlerinnen als versorgt. Nur wenige, wie eben
Louise Otto-Peters, nicht aber die breite Mitgliedschaft der von

ihr geleiteten Organisation, waren zu dieser Zeit der Meinung,

1
Nathusius, a.a.0., S.56,

ibid. S.55.
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das Recht auf Erwerbstitigkeit stehe auch der biirgerlichen
Ehefrau zu. Auf diesen prinzipiellen Unterschied zwischen
Hedwig Dohm und den biirgerlichen Frauenvereinen stdft man immer
wieder; widhrend sie sich ernsthaft bemiihten, die Forderungen der
Frauen Schritt fiir Schritt durchzusetzen, stellte sich Hedwig
Dohm immer auf einen prinzipiellen Standpunkt der Menschenrechte.
Damit steht sie, was die zeitgendssische Frauenbewegung betrifft,
eher in der angelsdchsischen, auf die Menschenrechtserklirungen
des achtzehnten Jahrhunderts aufbauenden Tradition.!

Schon in Was die Pastoren von den Frauen denken wies Hedwig

Dohm darauf hin, daB sich die Argumente der 'Pastoren' gegen die
Erwerbstitigkeit der Frau nur auf den biirgerlichen Mittelstand bezogen
und daB diese iibersahen, daf Arbeiter— uund Bauersfrauen fast immer
gezwungen waren, auch auferhiusliche Tdtigkeiten zu verrichten,

und zwar die kdrperlich schwersten Arbeiten:

"Sie wissen zweifellos, daR der weitaus grdBere Teil
der Frauen der niederen Stdnde an der wirtschaftlichen
Arbeit des Mannes teilnimmt (oder kommt Ihrer Meinung
nach das Proletariat gar nicht in Betracht?) ..."
(WPD, S.77)

Wenn es den 'Verteidigern' der Frauen tatsichlich darum ginge, die
Notwendigkeit der weiblichen Erwerbsarbeit aufzuheben, dann sollten
sie zusammen mit den Sozialisten um adiquate ArbeiterlShne kimpfen.
(WPD, S.81)

Hedwig Dohm selbst gibt ein realistisches Bild der Lebens-
situation der Arbeiterfrauen und weist eindringlich auf deren

'Doppelbelastung' durch hiusliche und auBerhiusliche Aufgaben hin.

Hedwig Dohm war iiber die Entwicklungen in den englischen und
amerikanischen Frauenbewegungen bestens informiert und verglich
oft die Situation der Frauen in diesen Lindern mit derjenigen

der deutschen Frauen. Vgl. etwa HD, Die wissenschaftliche
Emancipation der Frau, S.13-32.
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Sie verdeutlicht diese vielen biirgerlichen Frauen unvertraute
Situation, indem sie die Alltagsroutine im Leben einer ihr

persdnlich bekannten Arbeiterfamilie schildert:

"Wenn der Mann Abends {iber die Schwelle seiner
Hitte trat, war Feierabend fiir ihn. Er ziindete
sich seine Pfeife an, legte sich auf die Bank

und sah ruhig der Frau zu, die jetzt erst begann,
ihre Wirtschaft zu besorgen. Sie wusch und kdmmte
die Kinder, sie reinigte das Stiibchen, fiitterte
die Ziege und das Schwein (wenn ein solches
vorhanden war) und kochte das Abendbrot. Ich habe
niemals gesehen, daR der Mann ihr bei diesen
Verrichtungen hilfreich zur Hand gegangen wire.
Und damit das gequdlte Tier auch nicht einen
Augenblick zur Ruhe k#me, wusch sie Sonntags die
Wiasche fiir die Familie." (WPD, §S.79)

Anstatt nur defensiv zu argumentieren, daB die Berufstidtigkeit
der Frau das hiusliche Wohl des Mannes nicht unbedingt
beeintrichtigen mifte, {ibersieht Hedwig Dohm die damit verbundenen
Schwierigkeiten weder in proletarischen noch in biirgerlichen
Familien und verlangt als naheliegende Ldsung die faire Mithilfe
des Mannes im Haushalt.

Aus ihren Beobachtungen zieht Hedwig Dohm den SchluB, daf Frauen
keineswegs vom Erwerb abgehalten wurden; versagt blieben ihnen

allerdings,

"alle diejenigen Erwerbsmittel, bei denen Arbeit

und Freude zusammenfallen, mit wenigen Ausnahmen

alle Berufsarten, die den Ehrgeiz befriedigen, die
eine Stellung in der Gesellschaft geben, die sie

dem Manne neben- oder iiberordnen k&nnten.'" (WPD, S.72)

Ihre Forderung nach durchgreifenden sozialen Reformen, die den
biirgerlichen Frauen die soziale Gleichheit und die Integration in
die Berufswelt ermSglichen sollte, wird zu einem ihrer wichtigsten
Grundsdtze. Andere essayistische Schriften Hedwig Dohms, vor

allem Die wissenschaftliche Emancipation der Frau, greifen diesen

Grundsatz auf und fiihren ihn weiter aus; er bleibt immer ein

wichtiges Moment in ihrem Emanzipationsprogramm.
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Neben dieser Forderung, die sie mit den Zielen der damaligen
Frauenbewegung durchaus teilt, entwickelt Hedwig Dohm in Was die

Pastoren von den Frauen denken schon einige Argumente gegen jene

'Weiblichkeitsideologie', die Nathusius und Jacoby als Begriindung
fiir den AusschluB der Frauen aus dem Berufsleben und aus jeglicher
'Offentlichkeit' anfiihrten, die fiir Hedwig Dohm aber nichts

anderes waren als:

"Phrasen, die, kraft minnlicher Machtvollkommenheit
zu Naturgesetzen gestempelt, die sozial begrenzte
Stellung des weiblichen Geschlechts rechtfertigen
sollen.” (WPD, S.13)

Hedwig Dohm stellte schon frith die Funktion dieser biirgerlich-
patriarchalischen Ideologie als Instrument zur Aufrechterhaltung
bestehender Herrschaftsstrukturen bloR. Sie bestreitet die
Existenz eines naturgegebenen Gegensatzes zwischen Mann und Frau,
der in der Opposition Herz/Kopf bestehen sollte, oder anderer
'komplementdr' verstandener Eigenschaften, die die Geschlechter
unterschieden, und nennt solche Vorstellungen eine "abgeschmackte
Erginzungstheorie" (WPD, S.14), die letztlich eine 'naturnotwendige'
Rollenzuweisung und Unterordnung der Frau belegen sollte.

Wie sehr solche stereotyp wiederholten Vorstellungen das
zeitgenSssische Denken iiber das Verhiltnis der Geschlechter
zueinander prégte, mag ein Eintrag aus dem Brockhaus Conversations-—
Lexikon (1864-1868) illustrieren; unter dem Stichwort 'Frauen'

wird dort vermerkt:

"Frauen, worunter der edlere Sprachgebrauch das

ganze weibliche Geschlecht befaBt, sind unter den
Nationen und auf den Culturstufen, auf welchen

das GeschlechtsverhdltniB und die daraus entstehenden
Beziehungen zwischen Mann und Weib eine hdhere
dsthetische und sittliche Richtung genommen haben,
die Reprisentanten der Sitte, der Liebe, der

Scham, des unmittelbaren Gefiihls, wie die Minner

die Reprisentanten des Gesetzes, der Pflicht, der
Ehre und des Gedankens; jene vertreten vorzugsweise
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das Sffentliche und Geschiftsleben. Diesem
Inhalt entspricht die Form; das Weib strebt

nach Zierlichkeit, Anstdndigkeit und Sch&énheit,
der Mann nach Fiille, Kraft und praktischer
ZweckmiBigkeit. Wie die Religion dem Weibe, so
ist die Philosophie dem Manne entsprechend.

Jenes empfindet, dieser erkennt das Richtige;

der Mann ist stark im Handeln, Mittheilen und
Befruchten, das Weib im Dulden, Empfangen und
Gebdren; Stdrke verlangt iliberall der Mann,

Anmuth das Weib. Fiir das consequente logische
Denken des Mannes hat das Weib sein instinctartiges
und ahnungsvolles Auffassen zum Ersatz. Der

Mann war stets in der Staats— und Religions-
schépfung, in der Philosophie, in Kunst und
Wissenschaft productiv, neugestaltend und
maBgebend; das Weib nahm an seinen Entwickelungen
aufnehmend und mitempfindend theil. ..."

Selbst Repridsentantinnen der organisierten Frauenbewegung
akzeptierten anfangs noch solche 'Weiblichkeitsideale' oder
dhnliche Definitionen eines naturgebundenen 'weiblichen Charakters'.?2
Jacoby sah durch solche 'echt-weiblichen' Eigenschaften wie
Sanftmut, Anmut, Passivitdt und Naivitit "die Schdnheit der Seele'
(WPD, S.46) gewzhrleistet; fiir Nathusius geben diese Eigenschaften
der Frau eine "Harmonie mit sich selbst",3 die dem Mann abgehe.
Diese Vorstellung, daB die Frau ein in sich schdpferisches, der
Natur nZheres Wesen darstelle, eine Stufe der menschlichen
Entwicklung, nach der der Mann noch streben miisse, war ein weiterer
zentraler Aspekt der 'Geschlechterphilosophie' des ausgehenden

neunzehnten Jahrhunderts.“ Doch wies Hedwig Dohm schon 1872

Zit. nach Gerhard, a.a.0., S.390.

2

Vgl. dazu Greven Aschoff, a.a.0., S.31-44,
3

Nathusius, a.a.0., S.158,
n

Vgl. dazu Silvia Bovenschen, Die imaginierte Weiblichkeit.
Exemplarische Untersuchungen zu kulturgeschichtlichen und
literarischen Prisentationsformen des Weiblichen. Frankfurt
am Main, 1979, S.24-43, vor allem S.31-36.
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darauf hin, daB diese Verherrlichung der Weiblichkeit mit der
realen Unterdriickung der Frau im engen Zusammenhang steht.
Voraussetzung fiir die Bewahrung jener immer wieder gepriesenen
"harmonischeEﬂ_Einheit" (WPD, S.47) war der Verzicht auf eine
griindliche Bildung, Berufsausbildung und auf die Entwicklung
einer eigenen Persdnlichkeit. (Vgl. WPD, S.52f)

Hier geht Hedwig Dohms Kritik viel weiter als die Haltung
der organisierten Frauenbewegung, die den "kulturhistorischen

Beruf" der Frau noch immer vor allem in ihrer Funktion als:

"Priesterin des Hauses, als Erzieherin der Jugend,
als Vertreterin der Sitte, als Hiiterin der hdchsten
Gliter der Menschheit: des ideellen und religidsen
Elementes"!

sehen wollte. In dieser ersten Streitschrift iibte Hedwig Dohm

sogar direkte Kritik an der Zuriickhaltung der Frauenvereine:

""Nie sah die Welt eine ehrbarere, bescheidenere
Bewegung als diese deutsche Frauenbewegung. Eine
Menschenklasse, die sich bemiiht, in demiitigen
Wendungen zu beweisen, daB eigentlich kein aus-—
reichender Grund vorhanden sei, sie Hungers sterben
zu lassen! Eine Klasse, die um ihre Existenz, wie
um ein Almosen bettelt!

Wahrhaftig, ein stolzerer Sinn empdrt sich gegen
dieses UbermaR von Bescheidenheit..." (WPD, S.74)

Vertreterinnen der Frauenbewegung werden sich gegen diese Vorwiirfe
verteidigen, wenn Hedwig Dohm sie in weiteren Schriften wiederholt.
Solche scheinbar unsolidarische Kritik wird sich Hedwig Dohm

immer wieder erlauben, und sie wird {iber eine Reihe von Jahren

zu dem etwas gespannten Verhdltnis zwischen der "kiihne [n]

Fiihrerin"? und der 'bescheideneren' organisierten Frauenbewegung

Marie Calm, "Wie kann die Frau zur sittlichen Hebung ihres Volkes
beitragen?", in: Frauen-Anwalt, 1879, zit. nach Twellmann,
Quellenband, S.565.

Anna Plothow, "Was ist uns Hedwig Dohm?", zit. nach Twellmann,
Quellenband, S.188.



fiilhren und mit dafiir verantwortlich sein, daB Hedwig Dohm
erst Anfang der siebziger Jahre eigentlich wieder neu entdeckt
wurde.

Hedwig Dohms prinzipielle Solidaritdt mit den Zielen der
Frauenbewegung blieb aber von solchen Divergenzen unangetastet;

in Was die Pastoren von den Frauen denken verteidigt sie Fanny

Lewald gegen die Angriffe von Philipp von Nathusius, die fast
ein ganzes Kapitel seiner Schrift ausmachen.! Sie weist seine
Kritik als denunziatorisch zuriick und deckt die grundlegende
Unlogik seiner Argumentation auf. (WPD, S.90-92)

Hedwig Dohm beschlieBt ihre erste Auseinandersetzung mit den
anti-emanzipatorischen Verteidigern der 'wahren Natur des Weibes'
mit einem letzten, dem alten Testament entnommenen Vergleich,
der die wirkliche Situation apostrophiert und zugleich eine

Kampfansage der sich neu formenden Frauenbewegung darstellt:

"Die guten Minner reden uns ein, wir lebten unter
ihrer Herrschaft wie im Paradiese. Vergebens rufen
wir uns heiser, daB wir vom Baum der Erkenntnif
gegessen haben und des Paradieses nicht mehr wiirdig
seien. Wie der Engel im Paradies, hdlt der Mann
das flammende Schwert in Hinden, aber, der Gute,
der Barmherzige, nicht um uns auszutreiben, sondern
um uns gewaltsam gegen unsern Willen darin
festzuhalten!" (WPD, S.95)

Nathusius, a.a.0., S.134-156.
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2.3. Der Jesuitismus im Hausstande (1873)

Diese zweite polemische Schrift von Hedwig Dohm war, trotz
der Anspielung im Titel auf die Jesuiten, die im Juli 1872 von
der preuBischen Regierung verboten wurden, kein eigentlicher
Beitrag zur Kulturkampfdiskussion, der damaligen Auseinandersetzung
zwischen dem preuBischen Staat und der Katholischen Kirche; es
war vielmehr eine Polemik gegen ein auch von Frauen selber
propagiertes Hausfrauenbild. "Jesuitismus' steht hier fiir
Heuchelei, die mit dem Ideal des biirgerlichen Hausfrauenbildes
verbunden ist.

Indem sie das theologische Vokabular der Kulturkampfdiskussion
benutzt, verleiht Hedwig Dohm ihrer satirischen Polemik eine

sprachliche Einheit, die ihr in Was die Pastoren von den Frauen

denken noch nicht gelungen war. Die Ideale der 'guten

Hausfrau' erscheinen als "Dogmen"

und die scheinheilige
Glorifizierung des Hausfrauendaseins persifliert sie auf beinahe

blasphemische Weise:

"Dein zernihter Finger ist heiliges Symbol, der
Dunst, der dem Waschkessel entsteigt - Weihrauch,
die Windeln, die Du hinter dem Ofen trocknest, sind
Trophiden der Mutterliebe."

Sogar das Credo wird in einem '"Glaubensbekenntnis der deutschen

Hausfrau" vwitzig parodiert:

1
Hedwig Dohm, Der Jesuitismus im Hausstande, Berlin, 11873, §.121.
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""Ich, Madame Schulz, glaube vom ganzen Herzen

und mit allen meinen Kriften an mich und meine
Kliche, an meine Kinderstube und meinen Waschkeller,
an meinen Trockenboden und meine Ndhmaschine.
Alles, was dariiber ist, ist vom Ubel. Ich glaube,
daB wenn der liebe Gott eine Frau hitte, sie
gerade so sein mifte wie ich. Ich glaube, daB die
Dienstmidchen eine nichtswiirdige und zu miB-
handelnde Race sind. Jede Frau aber, die meine
Unfehlbarkeit anzuzweifeln wagt, E ...] erkldre
ich ...] fiir eine Ketzerin ..." !

Es ist besonders dieser sarkastische Witz, der Hedwig Dohms
Schriften amiisant und auch heute noch lesenswert macht, auf den
aber Zeitgenossen bisweilen eher negativ reagierten; ihren Witz
empfanden manche als verletzend. Es ging Hedwig Dohm weniger
darum, Hausfrauen als solche anzugreifen; das Ziel ihres Spottes
war das gingige Klischee der guten, sparsamen deutschen Hausfrau,
das biirgerlichen Frauen des Mittelstandes als das anstrebens-
werteste Lebensideal angeboten wurde.? Sie weist darauf hin, daB
viele der von ihr verspotteten Verhaltensweisen der 'guten' Hausfrau
sich aus ihrer Position der gesellschaftlichen Machtlosigkeit
ergaben. Zum Lebensideal konnte diese aufoktroyierte Rolle nur

ein 'heuchlerischer Jesuitismus' erheben:

"Die abhingigen Klassen bediirfen seiner mehr als
die herrschenden, privilegirten. Darum ist er
womdglich noch verbreiteter unter den Frauen als
unter den Minnern. Und unter den Frauen sind es
die Hausfrauen, die guten, die sich seiner am
ausgiebigsten bedienen. Wer nichts i s t, dem
helfen kleine, jesuitische Listen und Kunstgriffe
wenigstens etwas zu scheinen." (JHZ, S.2)

Der Jesuitismus im Hausstande 11873, S.93. Vgl. auch 21893, S.42/43.

Thre Kritik an dem 'ersten Dogma' (JH, S.23) der Hausfrau, der
Sparsamkeit, scheint keineswegs ilibertrieben zu sein, vgl.
Anweisungen zur Sparsamkeit in den erfolgreichen Haushaltsbiichern
der Zeit, z.B. Henriette Davidis,"Ein Wort an junge Frauen', in:
Die Hausfrau. Praktische Anleitung zur selbstdndigen und sparsamen

Fihrung des Haushalts, eine Mitgabe flir junge Frauen zur Forderung
des hduslichen Wohlstandes und Familiengliicks. Essen 1861,
abgedruckt in Gerhard, a.a.0., Anhang Nr.9, S.295f.
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Eine wichtige Aufgabe einer biirgerlichen Hausfrau sah auch
Hedwig Dohm darin, im Haus eine lebenswarme, gesellige und Gisten
gegeniiber freundliche Atmosphire zu schaffen. Dazu sei aber die
traditionelle Hausmutter mit ihren traditionellen Hausfrauen-
tugenden viel weniger geeignet als eine in ihrem Tun und Wesen
wirklich zufriedene Frau. So kehrt sie selbst hier die Argumente
um und empfiehlt den konservativ-patriarchalischen Kritikern,
auch fiir diese hdusliche Aufgabe die Emanzipation der Frau zu
férdern.

In dieser Schrift nimmt Hedwig Dohm auch zu dem 'Dienstboten-
problem' Stellung, das vor allem gegen Ende des neunzehnten
Jahrhunderts zum "Priifstein weiblicher Solidarit#t"! innerhalb der
Frauenbewegung wurde und zu heftigen Konflikten zwischen der
biirgerlichen und der sozial-demokratischen Frauenbewegung fiihrte.
Generell zeigte die Mehrheit der biirgerlichen Frauenrechtlerinnen
nur wenig Interesse an diesem Thema.? Hedwig Dohm kritisiert die
in blirgerlichen Kreisen i{ibliche schlechte Behandlung der Dienst-—
méidchen,3 den Standard der ihnen gewdhrten Unterkunft und Verpflegung
sowie die Einrichtung der Dienstbiichlein, die kiinftige Arbeitgeber
liber die bisherigen Dienstleistungen des Dienstbotens informierten.
Hedwig Dohm wollte, daf dieser Dienst im Haushalt als Beruf ernst
genommen wird, daf vor allem Kindermidchen und K&chinnen eine
berufliche Ausbildung mit anerkanntem Abschluf machen sollten.
Hier argumentiert sie selbst aus der Perspektive der gutsituierten

1
Gerhard, a.a.0., S.60.

ibid. S.61.

Fiir eine Darstellung der Situation der Dienstmiddchen vgl. Ingrid
Weber-Kellermann, Die deutsche Familie. Versuch einer Sozial-
geschichte. Frankfurt am Main, 1974, S.118-127.
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biirgerlichen Frau. In ihren - teils realistischen, teils
utopischen - Zukunftsvorstellungen haben freilich weder Dienst-
boten noch die Hausfrau einen Platz. Schon fiir das spite neun-
zehnte Jahrhundert sah sie das Hausfrauentum als einen historischen
Anachronismus anj; (vgl.JH!, S.147, JH2, S.62) in der Zukunft werde
die Hausarbeit von Minnern und Frauen gemeinsam erledigt, wobel
diese Arbeiten aufgrund technischer Fortschritte wesentlich
erleichtert werden. Sie hofft etwa auf neue arbeitssparende
Kochmethoden und die automatische Reinigung von Kochgerdten durch
Elektrizit#t und dachte sogar an eine kollektive Verpflegung der
Familie in dffentlichen, staatlich subventionierten Speiseh&usern,
wo nur gut ausgebildete K&che und K&chinnen angestellt werden.
(Ju!, s.131/32, 136-138, JH?, S5.57-61)

Mit solchen Gedanken beriihrt Hedwig Dohm Themen, die von der
Frauenbewegung damals sonst kaum besprochen wurden, da diese die
traditionelle Arbeitsteilung im Haushalt weitgehend als selbst-
verstdndlich hinnahm und immer peinlichst bemijht war zu beweisen,
daB die Familie als soziale Einheit durch die berufliche
Emanzipation der Frau keinen Schaden nehmen wiirde. Erst in der
Frauenbewegung der Gegenwart wurde der Frage der Hausarbeit
wirklich Aufmerksamkeit geschenkt.!l

Hedwig Dohm wandte sich in diesem Essay dann auch Aspekten des
familidren Zusammenlebens zu, vor allem der Ehe. Sie ging dabei
wieder von einer Kritik der herrschenden Vorstellungen dariiber
aus, was fiir eine gliickliche Ehe notwendig sei und betont, daR
Liebe nicht ausreiche, vielmehr ein "wahres FreundschaftsverhiltniR"

(JH2, S.12) ndtig sei, um eine dauerhafte und partnerschaftliche

Vgl. z.B. Ann Oakley, The Sociology of Housework, London, 1974.
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Beziehung zu ermdglichen. Dies k&nne es nur zwischen sozial

gleichberechtigten Partnern geben.
Diese Forderung leitet sie gegen Ende der Schrift in ein

Plidoyer fiir das Stimmrecht, das sie

"an dem jetzigen Zeitpunkt der Entwicklung [ .‘.]
flir das geeignete Kampfesmittel, um die Sitten
in legaler Weise zu indern" (JH1,S.175)!

hdlt. Die Emanzipation der Frau in ihrem privaten Leben basiert
auf ihrer rechtlichen Stellung im 8ffentlichen Leben - nicht

umgekehrt.

"Fiir mich liegt der Anfang alles wahrhaften

Fortschritts auf dem Gebiet der Frauenfrage

im Stimmrecht der Frauen. Die Gesetze, beil

denen sie am meisten interessiert sind, sind
gegen sie, weil ohne sie." (JH!, S.166)2

Diese Meinung wurde jedoch nicht vom ADF und den anderen Frauen-
vereinen geteilt. Zu diesem Zeitpunkt wurde das passive Wahlrecht
von den Frauenorganisationen als "Krénung"? ihrer Bestrebungen
betrachtet, nicht als "Anfang alles wahrhaften Fortschritts".
Diese Taktik der Verbesserungen in kleinen Schritten statt, von
vornherein fiir die politische und legale Gleichberechtigung der

Frau zu kdmpfen, dieses vorsichtige Taktieren warf sie auch jetzt

wieder den Frauenvereinen vor:

"Die guten deutschen Frauen placken sich damit
ab, einige Verbesserungen an Midchenschulen

—

Vgl. auch Twellmann, Quellenband, S.231.

ibid. S.228.

Jenny Hirsch in: Frauen—Anwalt, ibid. S.207.
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vorzuschlagen, kleine niedliche Fortbildungs-

anstalten zu errichten, die natiirlich, da ihnen

nur untergeordnete Lehrkridfte zu Gebote stehen,

keine wesentliche Wirkung hervorbringen k&nnen." (JH!,S.173)!

Vertreterinnen der biirgerlichen Frauenbewegung verteidigten aber
ihre Haltung gegen solche Beschuldigungen. Jenny Hirsch

rezensierte Der Jesuitismus im Hausstande in der dem ADF und dem

Lette-Verein nahestehenden Zeitschrift, Frauen-Anwalt, und empfahl

die Broschiire, denn sie seil

"geistreich, pikant und enthilt vieles, was Stoff
zum Erwdgen, zum Nachdenken gibt, was als Basis
fiir weitere Titigkeit genommen werden konnte'.2

Sie verurteilt aber den Stil der Polemik und kritisiert die
"wohlfeilen Witze",3 die Hedwig Dohm darin auf Kosten der
Bestrebungen der Frauenvereine mache, und den generellen Mangel
an konkreten und 'realistischen' Vorschlidgen zur Ldsung der
'Frauenfrage'. Hedwig Dohms Forderung nach dem Stimmrecht hilt
sie flir ein unbrauchbares, da v8llig unrealistisches Mittel zur
Anderung der gegenwidrtigen Situation der Frauen in Deutschland,

und sie nimmt schlieflich die 'gute deutsche Frau' in Schutz:

"Und kommt es alsdann dahin, daB Frauen wihlen
und im Parlament sitzen - Eﬂ.. J - so sind es
doch die guten bescheidenen deutschen Frauen,
die durch ihre Arbeit und Geduld dieses Ziel
erreicht haben." *

Vgl. auch Twellmann, Quellenband, S.230.

Gleichzeitig #uBerte sich Hedwig Dohm, als einzige, wie Twellmann
hervorhebt (S.75), skeptisch zum Ausbildungsprogramm und zu den
Zielen der Frobelbewegung, die von einigen in beiden
Organisationen tdtigen Frauen in die Frauenbewegung hineingetragen

wurden.
© ibid. s.239.
3

ibid. S.241.
L

ibid. S.241.



Eine Rezensentin in der Deutschen Roman-Zeitung, wo die erste

Streitschrift durchaus wohlwollend besprochen worden war,! ging
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freilich noch weiter und nannte Hedwig Dohm nun eine "Verfiihrerin

der Frauenbewegung".?

Deutsche Roman-Zeitung, Leipzig und Berlin, Jg.9 1872, S.864.

Ottilie Hertramph,"Eine Verfiihrerin der Frauenbewegung',in:

Beiblatt der Deutschen Roman-Zeitung, Jg.36 1899, S$p.273-277
350-354.

u.

"Frau Dohm besitzt eine glidnzende, man kdnnte sagen gefihrliche

Begabung, E..J.
Jedenfalls aber verdient die Frau, daB man sie beachtet, wenn
auch aus keinem andern Grunde, als um vor ihr zu warnen, und

ihrem verderblichen EinfluB soviel wie méglich entgegenzu-
arbeiten."”
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2.4, Die wissenschaftliche Emancipation der Frau (1874)

Hedwig Dohm erdffnete ihre nichste, 1874 erschienene Schrift

zur Wissenschaftlichen Emancipation der Frau (WE)! mit einer

scheinbar resignativen Einsicht:

"In Deutschland fiir die politischen Rechte der
Frauen zu kdmpfen, mag vorlidufig eine Thorheit,
eine radikale Anticipation der Zukunft sein"
(WE, S.1)

Damit reagierte sie wohl nicht zuletzt auf die Kritik, die ihre

Polemik gegen den Jesuitismus im Hausstande selbst unter Anhingern

der Frauenbewegung gefunden hatte. In ihrer Einleitung verteidigt
sie dennoch erneut ihre Forderung nach dem Frauenwahlrecht unter
Berufung auf John Stuart Mill und die Anerkennung, die seine Ideen
in England fanden, sowie die ebenfalls in England stattfindende
6ffentliche Diskussion der Stimmrechtsfrage.? In der neuen Schrift

verspricht sie, sich darauf zu beschrinken,

"an das Thor des Tempels der Wissenschaft, der
Universitdt" (WE, S.2)

zu klopfen.
Neben der Debatte iiber eine generelle Reform der Midchenbildung

wurde innerhalb der Frauenbewegung wihrend der siebziger Jahre des

Hedwig Dohm, Die wissenschaftliche Emancipation der Frau,
Berlin, 1874. Zit. nach dem Neuabdruck des Ala Verlags, Ziirich,
1977.

Richard J.Evans, The Feminists. Women's Emancipation Movements
in Europe, America and Australasia 1840-1920, London/New York,
1979, S.18-22, 65/66.
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letzten Jahrhunderts auch ein besonderer Aspekt der hdheren
Bildung diskutiert, nidmlich die Mdglichkeit des Medizinstudiums
flir Frauen. Hier war es nicht so sehr die Forderung nach
erweiterten Berufsmdglichkeiten fiir Frauen, die die Diskussion
bestimmte, als das herrschende Empfinden, es verletze die 'weibliche
Schamhaftigkeit', daB Frauen mit ihren spezifischen medizinischen
Problemen und Krankheiten minnliche Arzte zu konsultieren hatten
und sie sich nicht an Arztinnen wenden konnten.! Dies hatte zur
Folge, daB viele Frauen an Erkrankungen starben, die in ihren
Anfangsstadien leicht heilbar gewesen wiren, da sie aus Scham

oft erst einen Arzt aufsuchten, als es zu spit war.2 Hedwig Dohm
kannte #hnliche Erfahrungen aus ihrem Bekanntenkreis und fordert
deshalb den Zugang der Frauen zum Medizinstudium und zum
Arzteberuf als eines der potentiell wirksamsten Mittel zu einer
allgemeinen Verbesserung der weiblichen Gesundheit. Das Argument
aber, daB eine solche Reform 'sittlich' notwendig sei, wie man
etwa im ADF meinte,3 traf fiir Hedwig Dohm nicht, auch hielt sie

dieses 'Schamgefiihl' selbst fiir falsch:

"Nichts, scheint mir, corrumpirt mehr die Reinheit
unserer Phantasie, als diese falsche Scham, diese
Verleumdung der Natur, die das einfach Menschliche
mit einem geheimnisvoll liisternmen Schleier verhiillt.
Nicht immer sind die Frauen aus Schamhaftigkeit
schamhaft." (WE, $S.129/30)

Vgl. Twellmann, Frauenbewegung, S.113f.

Solche Argumente gehSrten sicherlich auch zur bewuBten Strategie
der Frauenvereine, den Zugang zu diesem Beruf durchzusetzen.
Vgl. Greven-Aschoff, a.a.0., S.58-62 und ihre Diskussicn der
Funktion der Weiblichkeitsideologie in der Frauenbewegung.

Zur Diskussion dieser Problematik vgl, Barbara Ehrenreich u.

Deirdre English, For Her Own Good. 150 Years of the Experts'
Advice to Women. London, 1979, S.54-56.

Vgl. Twellmann, Quellenband, S.441f.
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In ihrer Schrift erdrtert Hedwig Dohm grundsidtzlich die
Frage des Universitdtsstudiums fiir Frauen, widmet dabei aber
dem Medizinstudium besondere Aufmerksamkeit. Um sich, wie sie
schreibt, dem Verdacht zu entziehen, sie habe wichtige Argumente
der Opposition unterschlagen, geht sie in ihrer Auseinander-
setzung und Kritik von einer 1872 verdffentlichten Schrift des
angesehenen Minchner Anatomen und Physiologen Theodor von Bischoffs,

Das Studium und Ausiibung der Medizin durch Frauen,! aus. Von

Bischoff sprach dem weiblichen Geschlecht rundweg die geistige

und kdrperliche FiZhigkeit zum Studium ab, zumal dem Studium der
Medizin. Er prophezeite sogar einen allgemeinen sittlichen

Verfall, wenn die Frauen zum Medizinstudium zugelassen wiirden,

und gab so der Diskussion von Beginn an eine gesellschaftsmoralische
Dimension. Fast alle Befilirworter einer Offnung der Universititen
fiir Frauen sahen sich in der Tat gen&tigt zu betonen, daB ein
wissenschaftliches Studium weder die 'Weiblichkeit' der Studentinnen
beeintrichtige, noch deren 'Sittlichkeit' untergrabe.? Hedwig Dohm
lieB sich von solchen Scheingriinden nicht weiter beeindrucken

und lenkte die Argumentation von der Moral auf das Sozialprestige
und die Bezahlung des Arztberufes; zu gering bezahlten

medizinischen Berufen waren ja Frauen lidngst zugelassen. Wire

z.B. der Beruf der Krankenwdrterin, wo auch Gegner der Ausiibung

der Medizin durch Frauen nicht mehr auf weibliche Dienste

verzichten wollten, besser bezahlt,

"so wirde kein Beruf der Welt weniger fiir eine
Frau geeignet sein, als dieser; keiner wiirde die

Theodor L.W.von Bischoff, Das Studium und die Ausiibung der
Medizin durch Frauen. Miinchen, 1872, Ausziige abgedruckt in:
Twellmann, Quellenband, S.389-394.

Vgl. Twellmann, Frauenbewegung, S.116.
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Schamhaftigkeit mehr verletzen, den Ekel stidrker
erregen, und in gewohnter Huld wiirde man nimmer
mehr der schwidchlichen Frau die ungeheure Last

der Krankenpflege aufgebiirdet haben." (WE, S.120)

Hedwig Dohm greift einen scheinbar beildufigen Satz bei von
Bischoff auf, in dem er auf die Gefahr hinweist, daB die Zulassung
der Frauen zum Arzteberuf die "unausbleibliche Verdringung
minnlicher Arzte"l als Folge hitte, und weist auf das auch hier

in der eigentlichen Diskussion vermiedene Problem, daB es
letztlich die Furcht vor der Konkurrenz war, die hinter dem
midnnlichen Widerstand gegen den freien Zugang der Frauen zu jedem

Beruf steht. Sie kam damit auf ihren schon in Was die Pastoren

von den Frauen denken geduBerten Gedanken zuriick, daB Frauen

nicht von jeglicher Arbeit ausgeschlossen werden, sehr wohl aber

von den eintridglichen und mit gesellschaftlichem Ansehen verbundenen
Berufen. Sie belegt dies mit ausfiihrlichen Statistiken zur
Frauenarbeit aus ihr zugidnglichen Quellen, vor allem aus England

und Frankreich. (WE, S.13-24)

Die Bedeutung von Hedwig Dohms Schrift zur Wissenschaftlichen

Emancipation der Frau geht aber {iber den Beitrag zur Diskussion

der Frage des Medizinstudiums fiir Frauen hinaus und liegt
eigentlich in der grundlegenden Auseinandersetzung mit der

bisherigen geschlechtsspezifischen Arbeitsteilung und ihrer Absicht

nachzuweisen,

"daB zwei Grundprincipien bei der Arbeitstheilung
zwischen Mann und Frau klar und scharf hervortreten:
die geistige Arbeit und die eintrigliche fiir die
Mdnner, die mechanische und die schlecht bezahlte
Arbeit fiir die Frauen; ich glaube beweisen zu
kénnen, daB der maBgebende Gesichtspunkt fiir die
Theilung der Arbeit nicht das Recht der Frau,
sondern der Vortheil der Minner ist, und daB der

Zit. nach Twellmann, Quellenband, S.394.
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Kampf gegen die Berufsarbeit der Frau erst
beginnt, wo ihr Tagelohn aufhdrt nach Groschen
zu zdhlen." (WE, S.11 - Hervorhebung durch HD)

Um diesen Zustand aufzuheben, fordert sie die:

"y5llige Gleichberechtigung der Geschlechter auf
dem Gebiete der Wissenschaft, in Bezug auf
Bildungsmittel und Verwerthung der erworbenen
Kenntnisse." (WE, S.186)

Solche Sdtze vor allem sind es, die das in den letzten Jahren
neu entstandene Interesse an Hedwig Dohm und anderen radikalen
Feministinnen des neunzehnten Jahrhunderts bewirkt habenj ihre
Schriften stehen in einer Tradition feministischen Denkens, die
in den Handbiichern und Lexika lange vernachldssigt war und
deren Gedanken und Vorschldge noch immer die Frage provozieren,
ob denn ihre Forderungen inzwischen realisiert worden sind.!

In der Wissenschaftlichen Emancipation erscheint ein anderes

Thema, das in der gegenwirtigen feministischen Diskussion wieder
von Bedeutung ist, ndmlich das BewuBtsein einer 'weiblichen
Kulturgeschichte' und spezifischer weiblicher Vor- oder Leitbilder.
Um Argumente der angeblich geringeren weiblichen Kulturleistungen
zu widerlegen, mit denen die Annahme einer grundsdtzlich
geringeren Fihigkeit der Frau begriindet wurde, betont Hedwig Dohm,

daB 'geringere' Leistungen

"an und fiir sich, ohne gewissenhafte Erwigung
der socialen, politischen und geschichtlichen
Verhdltnisse, unter denen sie entstanden sind,
keine Beweiskraft haben'". (WE, S.60)

Um ihren Gedanken zu illustrieren, stellt Hedwig Dohm in einem

Vgl., etwa die von Gisela Brinker-Gabler herausgegebene
Reihe, Texte und Lebensgeschichten im Fischer Taschenbuch-
verlag oder auch Dale Spender (Hg.), Feminist Theorists:
Three centuries of Women's intellectual traditioms, London,
1983,
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inzwischen bekannten Beispiel die provokatorische Frage, was
aus Friedrich Schiller geworden wire, wenn er als Middchen auf

die Welt gekommen wire:

"Ich kann es mir lebhaft vorstellen! Schillers
Riekchen hdtte in der Schule beim schlidfrigen
Lese- oder Rechenunterricht, anstatt aufzupassen,
ihre Biicher mit Versen beschmiert, und
ahnungslos wiirde der Lehrer die sappho'schen
Kleckse mit Fingerklopfen gestraft haben.
Riekchen hdtte man oft unter einem Lindenbaum
gefunden - trdumend.

Riekchen hdtte frijhzeitig ihren guten Ruf
verloren wegen verprudelter Handarbeiten und
Ungeschicklichkeit beim Aalschlachten. Ihr
wire auch kein Mann zu Theil geworden; denn der
Verdacht zukiinftiger Blaustriimpfigkeit hitte
jeden soliden Marbacher abgeschreckt.

Riekchen wire frilhzeitig gestorben — an einem
Herzfehler." (WE, S.42/43)

Die Parallele dieses Gedankens zu der erst fast fiinfzig Jahre

spiter von Virginia Woolf gestellten Frage nach dem wahrscheinlichen

Schicksal einer fiktiven Schwester Shakespeares ist frappierend.!
Hedwig Dohm z#hlte eine Reihe von 'gelehrten' Frauen auf,
Politikerinnen (wie die Kdniginnen Elisabeth von England,
Katharina von RuBland und Isabella von Kastanien) und Schrift-
stellerinnen wie Harriet Beecher Stowe, George Sand und George
Eliot,? um den durchaus nicht 'geringen' Kulturbeitrag von Frauen
selbst in der jlngeren Geschichte zu illustrieren.

Interessant im Hinblick auf das gegenwdrtige Wiederaufleben

Virginia Woolf, A Room of One's Own. (1928) Penguin-Ausgabe,
S.48.

Hedwig Dohm verdffentlichte 1869 einen Aufsatz iiber George
Eliot, der leider nicht mehr aufgefunden werden konnte. In
ihrem Besitz hatte sie ein Portridt von George Sand, das nach
ihrem Tod an Thomas Mann ging. (Thomas Mann:Tagebiicher
1918-1921, hrsg. von Peter de Mendelssohn, Frankfurt am Main,
1979, S.264)
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des Interesses an den 'Hexen' in der Medizin,! ist Hedwig Dohms
Exkurs iiber die Geschichte der Frauen in der Medizin. Ihr kurzer
historischer Uberblick geht von einer englischen Studie, Woman's

Work and Woman's Culture von Josephine Butler? aus; die iiber-

lieferten "diirftige [n] Nachrichten" (WE, S.101) seien, so meint
sie, zu ergidnzen, besonders im Hinblick auf die medizinkundigen
Frauen, die zu ihrer Zeit manchmal anerkannt und hochgeschitzt
wurden, aber 6fters nur unter Verbot praktizierten: die Druidinnen
der nordischen V&lker, Arztinnen im antiken Griechenland und im
mittelalterlichen Europa, bis hin zu namhaften Arztinnen der
Neuzeit in England, Frankreich und Italien, den modernen Nach-

folgerinnen der 'Hexen'.
g

"Tausende von Jahren hindurch war die Hexe der

einzige Arzt des Volkes. Die Kaiser, Kénige

Pdpste und reicheren Barone hielten sich einige
Doktoren aus Salerno, Mauren und Juden; aber die

Masse des Volkes, ja man k&nnte sagen die Welt,

fragte nur die Saga oder kluge Frau um Rath.

Als Paracelsus im Jahr 1524 simmtliche Arzneien
verbrannte, erklirte er, nichts weiter zu wissen,

als was er von den Hexen gelernt habe." (WE, S.104/05)

In diesem Exkurs widmet sie einen Abschnitt dem Bereich der
Geburtshilfe, deren Ausiibung "von Natur und Rechtswegen'" (WE, S.110)
einzig und allein der Frau zustiinde. Sie zeichnet kurz nach, wie
diese urspriinglich weibliche Aufgabe der Geburtshilfe von

mdnnlichen Geburtshelfern okkupiert wurde und kommt dann zu ihrer

Ausgangsfrage zuriick:

Vgl. Barbara Ehrenreich u. Deirdre English, Witches, Midwives
and Nurses. A History of Women Healers. London, 1973.
Becker, Bovenschen, Brackert u.a., Aus der Zeit der Verzweiflung.

Zur Genese und Aktualitdt des Hexenbildes. Frankfurt am Main,
1977.

J.E.Butler (ed.), Woman's Work and Woman's Culture. A Series of
Essays. London, 1869.
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"Wie geschah es nun, daB die Minner einen Zweig

der Heilkunde an sich reifen konnten, von dem
Gesetz, Kirche und Schamhaftigkeit in friiheren
Jahrhunderten sie fern gehalten hatte? Sehr
einfach. Die Willkiir der Gesetzgebung, an welcher
Frauen keinen Antheil hatten, verbot eines Tages
der Frau das Studium und die Ausiibung der Medicin."
(WE, S.112)

Auch wenn dieser geschichtliche ProzeR hier sehr vereinfachend
dargestellt wird, so versuchen Hedwig Dohms Argumente zur

Wissenschaftlichen Emancipation der Frau deutlich zu machen, daB

das Studium der Medizin eigentlich keine neue Errungenschaft sei,
sondern das Wiedererlangen einer gesellschaftlichen Aufgabe, die
Frauen nicht nur gemdR, sondern von ihnen auch in fritheren Zeiten
europdischer Geschichte ausgeiibt worden war. Mit ihrem
historischen BewuBtsein und der Kraft ihrer Polemik lieferte

Hedwig Dohm in der Tat wichtige Argumente gegen die zeitgen&ssische
Weiblichkeitsideologie, die selbst heute noch feministische

Diskussionen inspirieren.
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2.5. Der Frauen Natur und Recht (1876)

Zwei Jahre spiter in Der Frauen Natur und Recht! weitete

Hedwig Dohm ihre Kritik an der "Willkiir der Gesetzgebung' zu
einer generellen Untersuchung der Rechtssituation der Frau im
wilhelminischen Staat aus. Dabei geht sie davon aus, daR

jegliche Gesetzgebung, an deren Zustandekommen Frauen nicht
beteiligt waren, prinzipiell willkiirlich und ein Merkmal nicht
eines "Rechts- sondern ein Ees:] Gewaltstaat [s:l" sei. (FNR, S.162)

Der Frauen Natur und Recht ist in zweli Teile gegliedert; der

erste Teil, "Die Eigenschaften der Frau", macht mit fiinfundsechzig
Seiten etwa ein Drittel der Arbeit aus; der zweite trdgt die
Uberschrift '""Das Stimmrecht der Frau'". Im ersten Teil wird das
Thema eines spezifisch weiblichen 'Geschlechtscharakters'
systematischer und zugleich ausfiihrlicher behandelt als in
friheren Schriften. In der Einleitung versichert Hedwig Dohm
ihren Lesern - um sich vor Interpretationen "bdswillige [r]
Kritiker" zu schiitzen - auch sie glaube "an eine Verschiedenheit
der midnnlichen und weiblichen Seele'". (FNR, S.1) Sie betont
allerdings, daR sie diese Verschiedenheit als ein Resultat
unterschiedlicher gesellschaftlicher Bedingungen der Geschlechter
ansehe und nicht etwa als naturgegebenes Faktum. Hedwig Dohm
parallelisiert den Ursprung angeblich spezifisch weiblicher

Eigenschaften mit den durch klimatische, politische, soziale und

Hedwig Dohm, Der Frauen Natur und Recht. Zwei Abhandlungen
iiber Eigenschaften und Stimmrecht der Frauen, Berlin, 1876,

21893,
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wirtschaftliche Bedingungen eines Landes bestimmten 'National-
eigenschaften' eines Volkes oder Eigenschaften bestimmter

Gesellschaftsschichten.

"Wie nun die Volksseele, wie die charakteristische
Eigenart der verschiedenen Klassen und St#nde, der
sogenannte Klassen- und Standesgeist, ein Resultat
duBerer Bedingungen, gewisser socialer und
geschichtlicher Zustinde und Entwickelungen sind,

so sind es auch sociale und historische Entwickelungen
und Zustidnde, denen wesentliche Ziige in der

Eigenart der Frau ihren Ursprung verdanken."

(FNR, S.8/9) 1

Sie stellt drei Fragen, um gesellschaftliche Terminanten eines
weiblichen Charakters auszumachen: welche Eigenschaften werden
den Frauen als Geschlecht zugeschrieben, welche Eigenschaften
gelten als winschenswerte weibliche Attribute, und kann man
iiberhaupt aus Charaktereigentiimlichkeiten auf einen allgemein-
gliltigen 'Geschlechtscharakter' schlieBen? Sie stellt dammn eine
Liste verschiedener Eigenschaften auf, die Frauen als 'weibliche
Eigenart' zugeschrieben werden und analysiert deren implizite
Widerspriichlichkeit. So zeigt sie, daB individuelle Eigenschaften
auf ein ganzes Geschlecht bezogen werden, oder Eigenschaften wie
"Neigung zum Dulden, Sanftmuth, Passivitidt, Unterwiirfigkeit,
Gehorsam und Zhnliche Charakterziige" (FNR, S.13/14), die aus
Unterdriickung und Anpassungszwang resultieren, auf einen
"angebornen Geschlechtscharakter" (FNR, S.15) zuriickgefiihrt und

zum Sozialideal erklirt werden.

"Die Frau soll sein nach dem Verdikt der Mdnner:
Sanft, liebevoll, weich, fiigsam, bescheiden, receptiv,
passiv, keusch, sittsam, aufopferungsvoll, schiichtern,
unschuldig usw." (FNR, S.16)

Eine &hnliche Gedankenfiihrung findet man auch bei Bertha von
Suttner,''Die Frauen'' (1889), zit. nach Gisela Brinker-Gabler (Hg.),
Zur Psychologie der Frau. (Die Frau in der Gesellschaft - Friihe
Texte), Frankfurt am Main, 1978, S.45f.
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Doch nach Hedwig Dohms- eigenen Erfahrungen, vor allem in
den Berliner Kiinstler- und Literatenkreisen, steht dieses
proklamierte Ideal in krassem Widerspruch zum Verhalten der
Minner. Es sind dort gerade die Frauen, die diesem Idealbild
entsprechen, die verlassen in einer Ecke sitzen miissen, wdhrend
die hiibsche junge Kokette die Aufmerksamkeit der Midnner genieft.
Daraus schlieBt Dohm, daR sogenannte echt weibliche Eigenschaften

von Minnern nur bei der eigenen Ehefrau erwiinscht werden,

"fiir deren hdusliche Unterthdnigkeit jene Eigenschaften
allerdings die sicherste Garantie bieten'.
(FNR, §S.28)

Weiblichkeitsideale und Tugenden entpuppen sich also wieder nur
als Mittel zur Unterdriickung.

Vermeintliche, den Frauen zugeschriebene negative Charakter-
eigenschaften dagegen, wie weibliche Heuchelei, Kleinlichkeit,
Hang zum Trivialen u.a. erklidrt Dohm vor allem aus der aus-
schlieflichen Beschidftigung mit dem Haushalt. Sie dienen im
Grunde nur der "natﬁrliche[}l Vertheidigung des Schwachen'
(FNR, S.44) und sind eigentlich Uberlebensstrategie der Frauen
in einer midnnlich dominierten Gesellschaft. Dariiber hinaus
prdgen selbstverstdndlich Normen einer spezifisch weiblichen
Erziehung und Sozialisation die Herausbildung persdnlicher

Eigenschaften.

"Ebenso wie Energie, Freude an der Arbeit,

Ehrgeiz, Rohheit und GenuBsucht Resultate der
midnnlichen Erziehung sind, so sind Sentimentalitit,
Furchtsamkeit, Mangel an Denk- und Kdrperkraft

Resultate der weiblichen Lage und Erziehung."
(FNR, S.50/51)

SchlieRlich dreht Dohm die Argumente der Minner, emanzipatorisches
Streben der Frau sei widernatiirlich, geschickt um und zeigt,

daR der Kampf der Frau um das Recht auf Selbstentfaltung ein
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"Kampf zwischen Natur und Dressur" (FNR, S.56) sei, gegen ein

Frauendasein als

"Marionette, die an Drihten gezogen wird,[ ...]
als eine Abstraktion von Regeln und Sitten,
eine Automatenexistenz'". (FNR, S.48)

In ihrer Untersuchung der "Eigenschaften der Frau" geht Hedwig

Dohm weiter als in Was die Pastoren von den Frauen denken, wo

sie dieses Thema zum ersten Mal behandelte; hier ist ihre Analyse
der historischen und gesellschaftlichen Bedingungen komplexer
und priziser.

Im zweiten Teil dieser Schrift wird dann ihre 1874 geduBerte
Meinung, es sei "eine radikale Anticipation der Zukunft", (WE, S.1)
in Deutschland fiir das Stimmrecht fiir Frauen einzutreten, wenigstens
teilweise revidiert, denn nun spricht sie die Hoffnung aus, auch
in Deutschland kdnnte es an der Zeit sein, das Stimmrecht fiir
Frauen in Anspruch zu nehmen. Ihre Hoffnung basiert auf der
Situation in den USA, wo die Frage des Wahlrechts fir Frauen
zum festen Bestandteil der 'Frauenfrage' in der dffentlichen
Diskussion geworden war, und auf der Suffragettenbewegung in
England, wo eine zunehmende Zahl von Stimmrechtspetitionen ans
Parlament ging und das Stimmrecht 1876 nur mit einer knappen
Mehrheit von 35 Stimmen (187 zu 152) abgelehnt worden war.

Auch in diesem Essay bedient sich Hedwig Dohm des Argumentations-
schemas, das alle ihre Streitschriften kennzeichnet; sie faRt

die wesentlichen Argumente ihrer Gegner zusammen und widerlegt
sie, teils in sachlicher Auseinandersetzung, teils indem sie

die implizite unlogische Konsequenz bloBstellt und ldcherlich
macht.

In Der Frauen Natur und Recht steht die Stimmrechtsfrage im

Zentrum der Diskussion, was Hedwig Dohms Auffassung des richtigen
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Vorgehens beim Kampf um politische Rechte entspricht: erst wenn
die Frauen an der Gesetzgebung beteiligt sind, so argumentiert
sie, werden grundlegende Reformen verwirklicht werden kdnnen.
Die allgemeine Rechtssituation der Frau, z.B. das Eigentumsrecht,
das Recht der Ziichtigung in der Ehe und arbeitsrechtliche
Bestimmungen werden besprochen. Dem 'Kavaliersargument', 'Die
Frauen brauchen das Stimmrecht nicht", hdlt sie entgegen, daf
jedes Recht auch politische Macht reflektiert:

"Die Geschichte der Frauen ist nur eine Geschichte

ihrer Verfolgung und ihrer Rechtlosigkeit und die

Geschichte sagt: Die Minner haben von jeher die

Frauen unterdriickt in unerhSrter und beispielsloser

Weise, und die menschliche Vernunft fiigt hinzu:

Und sie werden sie unterdriicken, bis das weibliche

Geschlecht Theil hat an der Abfassung der Gesetze,

von denen es regiert wird, denn jedes Recht,

hinter dem nicht eine Macht steht, ist ein

Traumbild und ein Phantom." (FNR, §S.71)
Ihr Belegmaterial sch&pft Dohm aus zahlreichen Quellen, aus
historischen und zeitgendssischen Dokumenten und Abhandlungen
zur Geschichte der Frauen, aus Zeitungen, und selbst
belletristische Literatur zieht sie heran. Dabei richtet sie
ihr Augenmerk keineswegs ausschlieflich auf Deutschland im neun-
zehnten Jahrhundert, sondern sieht auf die europiische und
auBereuropdische Geschichte, wo Frauen politische Amter oder das
Wahlrecht ausgeiibt hatten, um das Argument angeblich naturbedingter
Unféhigkeit zu widerlegen. Gleichzeitig dokumentiert sie die
viel liblichere Unterdriickung und Rechtslosigkeit der Frau von
der Antike bis in die Neuzeit, in Europa, Asien und Amerika.

Es ist jedoch ihre Auseinandersetzung mit den bestehenden

juristischen Verhdltnissen in Deutschland, die im Vordergrund

steht. An dem damals in weiten Teilen Deutschlands noch
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gliltigen PreuRfischen Allgemeinen Landrecht von 17941 kritisiert
Hedwig Dohm den Widerspruch zwischen dem Leitsatz des Landrechts,
der die Gleichstellung aller Biirger vor dem Gesetz proklamiert, und
den preuRischen Ehegesetzen, nach denen die Frau ausdriicklich dem
Manne untergeordnet war. Hedwig Dohm weist auf die hier gesetzlich
sanktionierte lebensldngliche Unmiindigkeit der Frau hin, die zuerst
unter der Vormundschaft ihres Vaters, dann ihres Mannes steht,
sowie auf Regelungen zur ehelichen Giitergemeinschaft, nach denen
Eigentum und Lohn der Ehefrau mit vollen Verwaltungsrechten dem
Ehemann zugesprochen sind.? Zu dem vergleichsweise liberalen

Ehescheidungsgesetz des Allgemeinen Landrechts3 bemerkte sie:

"Was die Ehescheidung betrifft, so ist sie fiir
die Frau, so lange sie nicht zur Skonomischen
Selbststdndigkeit erzogen wird, vollkommen
illusorisch.”" (FNR, S.98)

AuBerdem macht Hedwig Dohm deutlich, daf Frauen vor allem aus
den unteren Gesellschaftsschichten am gravierendsten von der
juristischen Diskriminierung der Frau betroffen waren; Arbeiter-
innen erhielten wesentlich niedrigere LShne, Dienstbotinnen
besaBen keinen Rechtsschutz im Falle einer Verfiihrung durch den
Arbeitgeber - was offenbar hdufiger vorkam - und unverheiratete
Frauen muBten alle Folgen einer Schwangerschaft alleine tragen.
Frauen besonders aus der Unterschicht waren auch Opfer sexueller

Doppelmoral, die durch Gesetze, wie etwa die zur Kontrolle der

Das PreuBische Allgemeine Landrecht wurde erst 1900 durch das
Biirgerliche Gesetzbuch ersetzt. Zur Rechtssituation der Frauen
unter dem ALR und dem BGB vgl. Gerhard, a.a.0., S.154-189.

Eine andere Regelung war dem Gesetz nach mdglich, doch muBte
sie vertraglich festgelegt werden. ibid. S.162f.

Hierzu. Gerhard, a.a.0., S.167-175 und Richard J.Evans, The
Feminist Movement in Germany 1894-1933. London, 1976,
S.12-15.
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Prostitution, unterstiitzt und sogar verschirft wurden:

"Diese Ausgeburtsidee einer corrumpirten
Gesellschaft, die zu Gunsten der gutsituirten
und beschiitzten Frauen dem weiblichen Proletariat
das Laster aufzwingt, es zu den Parias der
moralischen Welt macht und von ihm die Kosten
bestreiten 1Bt fiir den Tugendschmuck der wohl-
habenden Frauenklassen." (FNR, S.99)

Prostitution ist in ihren Augen vornehmlich ein Produkt einer
degenerierten Klassengesellschaft und ein Mittel, die herrschende
Moralnorm aufrechtzuerhalten. Hedwig Dohm lenkt hier schon zu
einem Zeitpunkt die Aufmerksamkeit auf diese Form der Unter-
driickung, als sie von der biirgerlichen Frauenbewegung noch
weltgehend aufer acht gelassen wurde. Der Kampf um eine LGsung
dieses Problems wurde in Deutschland erst um 1880 von Gertrud
Guillaume-Schack eingeleitet, doch auch sie fand kein Echo. Erst
in den 1890'er Jahren wurde er auf breiterer Basis gefiihrt,
getragen von radikaleren Gruppen vor allem in Hamburg.1

Hedwig Dohm ist eine der ersten Vertreterinnen der Frauen-
emanzipation, die in vielem auch die spezifische Unterdriickung
des weiblichen Proletariats mit in ihre Uberlegungen einbezog.
Sie sympathisierte mit den allgemeinen Zielen der Sozial-
demokratie, war aber nie Mitglied der SPD, deren fehlende
Unterstiitzung im Streit um das Wahlrecht fiir Frauen sie mehrfach
heftig kritisiert; erst 1891 nahm die SPD die Forderung nach
einem allgemeinen, gleichen, direkten Wahlrecht "ohne Unterschied
des Geschlechts"? in ihr Programm auf. 1876 nannte Hedwig Dohm

die Sozialdemokraten noch "Socialphilister",

1
Hierzu Evans, Movement S.43-63.

2
Wolfgang Abendroth, Aufstieg und Krise der deutschen
Sozialdemokratie, Frankfurt am Main, 41969, S.96.
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"die, mit der einen Hand ihr purpurnes Banner
entfaltend, auf dem die strahlendsten Principien
reinster Demokratie prunken, mit der andern

Hand die Peitsche schwingen fiir die Hdlfte des
Menschengeschlechts." (FNR, S.68)

Nach Hedwig Dohm sind es aber die Frauen selber, die sich dieses
Recht erk&mpfen miissen, und sie richtet ihren Appell um
Unterstiitzung ihrer Forderung nach dem Stimmrecht nicht so sehr

an eine der etablierten Parteien, sondern vornehmlich an die
Frauen selbst. Sie hdlt es fiir naiv, davon auszugehen, daB die
Midnner freiwillig auf ihre Privilegien verzichten und den Frauen,
auch nach Beweisen politischer Reife, wie es die biirgerlichen
Frauenvereine erhofften, irgendwelche Zugestindnisse machen wiirden.

Im SchluBteil ihres Essays formuliert Hedwig Dohm nochmals die

Uberzeugung, die Forderung nach dem Stimmrecht misse an erster
Stelle im Programm der Frauenbewegung stehen, denn nur iiber

die Beteiligung am politischen Leben seien andere Ziele und

Reformen zu erreichen. Dabei verfiel sie keineswegs einem
unrealistischen Optimismus; sie meinte, das Erlangen des Stimmrechts

sei ein wesentlicher, aber doch nur ein Schritt auf dem Weg zur

Emanzipation.

"Die unmittelbaren, praktischen Folgen des Stimmrechts

sind vielleicht nicht die wichtigsten. Die Hauptsache

aber ist dies: die Gewdhrung des Stimmrechts ist der

Schritt lber den Rubikon. Erst mit dem Stimmrecht der Frauen
beginnt die Agitation fiir jene groBartigen Reformen,

die das Ziel unserer Bestrebungen sind. Die

Theilnahme am politischen Leben macht alle anderen

Fragen zu offenen." (FNR, S.160)

Damit distanzierte sich Hedwig Dohm nochmals ausdriicklich von
der Strategie des ADF und anderer Frauenvereine, die sich vorldufig
auf anscheinend ndherliegende Ziele, wie Reform der Midchenbildung
oder Zugang zu neuen Berufen, konzentrierten. Sie betont zwar

die Rolle, die Frauenvereine im bevorstehenden Kampf um politische
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Rechte filir Frauen spielen sollten, doch denkt sie hier eher

an Frauenstimmrechtsvereine nach englischem und amerikanischem
Vorbild. Die deutsche Frau, 'das immermiide Dornrdschen"

(FNR, S.183), soll sich aufraffen und organisieren, die Ursache
ihrer Erniedrigung erkennen und dagegen kdmpfen. Hedwig Dohm
rdt auch zu unorthodoxen Kampfmitteln wie Steuerverweigerung,
die in ihrer Radikalitdt alle MaBnahmen des ADF bei weitem
iibertrafen. Die Anregung dazu geht wiederum auf englische und

amerikanische Vorbilder zuriick.

"Jede Frau, die man Gesetzen unterwirft, die
andere ohne ihre Mitwirkung gemacht haben, ist

in ihrem Recht, wenn sie die Steuern verweigert."
(FNR, S.163)

In den Zeitschriften der Frauenbewegung wurde dieses Buch
positiver aufgenommen und besprochen als die vorangegangene
Polemik gegen den 'Jesuitismus im Hausstandd'; sogar die Forderung
Hedwig Dohms nach dem Stimmrecht fiir Frauen fand Unterstiitzung,

als Elise Mirus in ihrer Rezension des Bandes in den Neuen Bahnen

schrieb:

"daB sie EHedwig Dohm - PR] uns {iberzeugt hat, nur
indem den Frauen das Mittel wird, an der Gesetz-
gebung teilzunehmen, kdnnen sie hoffen, alle jene
Gesetze, welche auf Unterdriickung der Frauen
abzielen, abgeschafft zu sehen." !

Unmittelbar auf diese Rezension folgte allerdings ein Bericht von
Louise Otto-Peters, der Vorsitzenden des ADF, der noch immer zu
Vorsicht vor zu drastischen Forderungen mahnte. Auch der

Frauen-Anwalt unterstiitzte prinzipiell die Forderungen in Der

Frauen Natur und Recht, doch werde der Lette-Verein auf dem Grundsatz

beharren, zundchst, "schrittweise den Boden zu bereiten'" und so

1
Zit. nach Twellmann, Quellenband, S.556,
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"das Gebidude aufzufiihren, fiir das alsdann das
Frauenstimmrecht gleichsam die Krdnung bilden
wiirde" .1

Ein Frauvenstimmrechtsverein, wie ihn Hedwig Dohm empfohlen hatte,
wurde erst 1902 mit dem Deutschen Verband fiirs Frauenstimmrecht
gegrindet. Nirgends in der damaligen Literatur zur Frauen-
bewegung wird die Unterdriickung der Frau in der patriarchalischen
Gesellschaft Deutschlands im neunzehnten Jahrhundert so scharf
und kompromiBlos dargestellt wie bei Hedwig Dohm. Wihrend die
Protagonisten der biirgerlichen Frauenbewegung, Louise Otto-
Peters oder Helene Lange, sich in den achtziger Jahren vor allem
um ein neues Konzept der weiblichen Erziehung bemihten und damit
die Diskussion bestimmten, blieben Dohms radikalere Forderungen
zundchst ohne tiefergehende Resonanz. Erst um 1890 formierte
sich eine neue Strd8mung in der Frauenbewegung, die auf Argumente
zurtickgriffen, die Hedwig Dohm etwa fiinfzehn Jahre zuvor formuliert

hatte. Bezeichnenderweise erschien der Band Der Frauen Natur und

Recht 1893 in einer zweiten Auflage, die um die friiheren Essays,

Der Jesuitismus im Haustande (in Uberarbeiteter Form) und Die

wissenschaftliche Emancipation der Frau erweitert wurde. Damals

begann zugleich eine neue Rezeptionsphase der bis dahin wichtigsten

theoretischen Beitridge Hedwig Dohms zur Frauenemanzipation.

Zit. nach Twellmann, Quellenband, S.557.
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2.6. Die Jahre 1876-1895: Eine Pause und ein neuer Anfang

Zwischen 1876 und 1895 verdffentlichte Hedwig Dohm keine
weiteren Beitrdge zur Diskussion der Frauenemanzipation in
Deutschland. 1876 sind noch zwei Lustspiele erschienen, Der

Seelenretter und Vom Stamm der Asra nach dem Spanischen von Joseé

de Larra, denen 1878 und 1879 zwei weitere Lustspiele folgten,

Ein SchuB ins Schwarze und Die Ritter vom goldnen Kalb; 1879 gab

Hedwig Dohm zusammen mit Ferdinand Brunold (d.i. August Ferdinand
Meyer) eine Anthologie neuerer deutscher Lyrik heraus. Es folgte
dann eine Pause, widhrend der Hedwig Dohm nichts verdffentlichte.
Erst einige Jahre spdter erschien ihre erste Novelle. Die Griinde
dafiir, daB Hedwig Dohm in den achtziger Jahren nichts publizierte,
sind sicher in ihrer familidrenm Situation zu suchen, in der lahg-
jdhrigen Krankheit ihres Mannes, Ernst Dohms, und seinem Tode im
Jahre 1883. (Vgl. S.17) Doch fidllt diese Zeit auch mit einer
Phase der "Stagnation"! in der deutschen Frauenbewegung zusammen.
In ihren vier bis 1876 erschienenen Buchpublikationen, Was die

Pastoren von den Frauen denken, Der Jesuitismus im Hausstande,

Die wissenschaftliche Emancipation der Frau und Der Frauen Natur

und Recht hatte Hedwig Dohm alle wesentlichen Fragen beriihrt,
die von der deutschen Frauenbewegung im neunzehnten Jahrhundert
aufgegriffen wurden. Ankniipfend an aufklirerische Traditionen

hatte sie gleiche Rechtefiir Frauen im politischen, &konomischen

Vgl. Evans, The Feminists, a.a.0., S$.30 und Twellmann
Frauenbewegung, a.a.0., $§.230.
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und im erzieherischen Bereich gefordert, und iibertraf mit
diesen Forderungen in vieler Hinsicht die der organisierten
Frauenbewegung zu dieser Zeit. In den 70'er und 80'er Jahren
waren die Frauenvereine hauptsichlich damit beschidftigt,
Bildungsarbeit innerhalb der eigenen Reihen zu leisten und in
kleinen Schritten ihre Tiichtigkeit gegeniiber einer feindlichen
Umwelt zu beweisen. Der Allgemeine deutsche Frauenverein
beschrédnkte sich widhrend dieser Zeit immer mehr auf die Reform
der Mddchenbildung und auf Wohltitigkeitsarbeit. Neue Themen-
bereiche oder neue Forderungen kamen kaum hinzu. Auch zahlenmdBig
stagnierte die Mitgliedschaft des ADF in den achtziger Jahren.
Obwohl in der Anfangsphase der Frauenbewegung die Initiative zur
Begriindung von Arbeiterinnenvereinen vielfach vom ADF - und
insbesondere von seiner Vorsitzenden, Louise Otto-Peters -
ausgegangen war, brach der Kontakt zwischen der Frauenbewegung
und der Arbeiterbewegung mit der Einfiihrung der Sozialisten-
gesetze 1878 weitgehend ab.

Den AnlaB fir ihre Polemik der siebziger Jahre hatten meist
antifeministische Schriften gegeben. Mit der neuen Welle
antifeministischer Publikationen um 1900 griff Hedwig Dohm wieder
mit essayistischen Arbeiten in die Auseinandersetzungen ein.
Doch auch in den achtziger Jahren blieb sie der Frauenbewegung
aktiv verbunden, vor allem durch ihre Teilnahme am Griindungs-—
komitee des "Deutschen Frauenvereins Reform'", der am 30. Mirz

1880 in Weimar gegriindet wurde. Absicht des Vereins war es:

"fir die ErschlieBung der auf wissenschaftlichen

Studien beruhenden Berufe fiir das weibliche Geschlecht
zu wirken, !

7

Zit. nach Twellmann, Quellenband, S.356.
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wobei ausdriicklich vermerkt wurde, daB sich dies nicht auf
vereinzelte Studiengidnge oder Berufe beschridnken sollte.
Angestrebt wird die Einrichtung von Midchengymnasien mit denselben
Lehrpldnen wie Jungengymnasien, die Zulassung von Frauen zum
Universitidtsstudium (und zum Studium auf anderen wissenschaft-
lichen Hochschulen) sowie die staatliche Erlaubnis - soweit eine
solche notwendig war — den gelernten Beruf tatsichlich ausiiben

zu diirfen. All diese Forderungen hatte Hedwig Dohm 1874 in ihrer

Wissenschaftlichen Emancipation der Frau gestellt, und sie fanden

nun ihren Niederschlag in der Satzung eines Vereins der
'organisierten' Frauenbewegung. Ein geeignetes Mittel zur Fdrderung
seiner Zwecke sah der Frauenverein Reform in der Offentlichkeitsarbeit
durch die Presse (es wurden zahlreiche Flugblitter gedruckt und

eine Zeitschrift Frauemberuf herausgegeben)! sowie in Petitionen

an staatliche Behtrden. 1888-9 richtete er Petitionen an alle
Unterrichtsministerien Deutschlands, in demen die Zulassung von
Frauen zu Maturitdtspriifungen an Gymnasien und zum Studium an
Universitdten und anderen Hochschulen verlangt wurde.? Diese
Petitionen erweckten immerhin soviel Aufmerksamkeit, daB die Frage
des Frauenstudiums 1891 zum ersten Mal im deutschen Reichstag
erdortert wurde. Zu einer eingehenden Diskussion kam es jedoch
nicht. Ahnlich bescheidene Erfolge erzielten die Petitionen bei

den Landtagen, mit Ausnahme von Baden, wo die Antrdge der
Petitionskommission angenommen wurden. Dadurch sicherlich ermutigt,

griindete der"Verein Frauenbildungsreform' (der Name wurde 1892

Helene Lange, Gertrud Biumer (Hg.), Handbuch der Frauenbewegung.

1.Teil: Die Geschichte der Frauenbewegung in den Kulturlindern.
Berlin, 1901, S.89.

Ftwa zur gleichen Zeit richtete auch der ADF Petitionen an
die Landtage. Vgl. Twellmann, Quellenband, §.368.
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gedndert) 1893 das erste Midchengymnasium in Deutschland in
Karlsruhe.! Hedwig Dohms eigene Rolle bei diesen Bestrebungen

148t sich nicht eindeutig feststellen, doch war sie selbst nicht
besonders aktiv am Wirken des Vereins beteiligt. 1895, als

fast alle Vorstandsmitglieder wegen persdnlicher Konflikte mit

der Vorsitzenden des Vereins, Hedwig Kettler, zurilick traten, z#hlte
Hedwig Dohm zu den Ehrenmitgliedern; sie selbst trat aber damals
nicht aus.? Wichtiger war, daR Hedwig Dohms Konzept der
notwendigen Reform der Middchenbildung hier zum ersten Mal von

einem Verein libernommen und mitgetragen worden war.

Die Griindung des Frauenvereins Reform mit seinem fortschritt-
lichen Programm kiindigte den Anfang einer neuen Phase in der
Entwicklung der deutschen Frauenbewegung an. Wie Gertrud Biumer
zuriickhaltend und distanzierend feststellte, "trug [der Frauen-
verein Reforuﬂ als erster in der biirgerlichen Frauenbewegung die
Nuance, die das Publikum mit dem Ausdruck 'radikal' bezeichnete."3

Richard Evans, in seiner Studie zur Feminist Movement in Germany

1894-1933 zdhlt den Frauenverein Reform zu den neuen Organisationen,
die eine Wende im Programm und in der Strategie der deutschen
Frauenbewegung herbeifiihrten.” Auch fiir einen zweiten Verein,

der bei dieser Wende eine Rolle spielt, den 1888 gegriindeten

Verein "Frauenwohl", scheint sich Hedwig Dohm wenigstens zeitweise

Vgl. Evans, Movement, .38,

2 3

ibid.
3

Lange, Biumer (Hg.), a.a.0., S.88.
L

Evans, Movement, §.38.



73

engagiert zu haben.! Ganz‘entzog sich Hedwig Dohm den

Organisationen der Frauenbewegung also nicht.

Mit dem Riicktritt Bismarcks und der Aufhebung der Sozialisten-
gesetze dnderte sich das politische Klima im wilhelminischen
Deutschland um 1890. Zu dieser Zeit war auch der Ubergang zu
einer vorwiegend stddtischen, industrialisierten Gesellschaft
weitgehend abgeschlossen, und dies brachte in manchen Kreisen
ein neues BewuRtsein sozialer Probleme mit sich und das Verlangen
nach sozialen Reformen. Innerhalb der Frauenorganisationen
verlagerte sich das Schwergewicht des Interesses von sozialer
Wohltdtigkeit auf soziale Reform. 1894 wurde eine neue Dach-
organisation, der "Bund deutscher Frauenvereine', gegriindet,
dem sich die meisten Frauenvereine, auch der Allgemeine deutsche
Frauenverein, angliederten. Obwohl anfangs Frauen aus den
'gemidBigten' Gruppen und den Wohlfahrtsvereinen in der neuen
Organisation dominierten, iibten radikalere Feministinnen, wie
Minna Cauer, Leiterin des "Vereins Frauenwohl", Anita Augspurg
und Marie Stritt, zunehmend EinfluB auf den BDF aus. Auf ihr
Dringen hin verlagerten sich die Bestrebungen allmihlich auf
neue Bereiche, wie die polizeiliche Reglementierung der Prostitution,
(die 'Sittlichkeitsfrage'), die herrschende sexuelle Doppelmoral
und die damit verbundene Diskriminierung lediger Miitter (der
"Mutterschutz') und die Frauenstimmrechtsfrage.? Eine der

fihrenden Zeitschriften, die diese Themen diskutierte, war Die

Margrit Twellmann konnte Hedwig Dohms Anwesenheit bei

Versammlungen auch dieses Vereins nachweisen. Vgl. Twellmann,
Quellenband, S.185.

7Zu diesen Entwicklungen innerhalb der Frauenbewegung vgl. Evans,
Movement, S.35-143, Greven—Aschoff, a.a.0., S$.90-107,.



74

Frauenbewegung, Publikationsorgan des Vereins Frauenwohl (u.a.),

das im ersten Erscheinungsjahr 1895 von Minna Cauer und Lily von
Gizycki (Lily Braun) zusammen herausgegeben wurde und danach von
Minna Cauer alleine, nachdem sich Lily Braun zunehmend in der
sozialdemokratischen Frauenbewegung engagierte.

Schon im ersten Jahrgang ihres Erscheinens druckte die

Frauenbewegung einen Aufsatz von Hedwig Dohm, eine ausfiihrliche

Rezension von Laura Marholms Buch der Frauen.! Laura Marholm,

eine dinische Schriftstellerin, die mit dem schwedischen Dichter
Ola Hansson verheiratet war und dessen Werke ins Deutsche
iibersetzte, schrieb zahlreiche Aufsdtze zur 'Frauenfrage', die

zum Teil in der Freien Biihne, einer der renommiertesten Zeit-

schriften der Zeit, verdffentlicht wurden. Ihr 1895 bei Albert

Langen erschienenes Buch der Frauen erregte groBes Aufsehen und

erreichte mehrere Auflagen. Ihr Buch enthdlt Biographien von
sechs Frauen, die Laura Marholm als "fiir die Zeit typische
Erscheinungen"? verstanden wissen will: Marie Baschkirtzew,
Charlotte Leffler, Eleonora Duse, George Egerton, einer englischen
Schriftstellerin, Sonja Kowalewska, der russischen Mathematikerin
und Schriftstellerin, und Amalie Skram, einer dinischen Schrift-
stellerin.

Bemerkenswert ist die Linge von Hedwig Dohms Rezension

dieses Buches - sie umfaBt sechs Seiten und lief iiber mehrere

LauFa Marholm, Das Buch der Frauen: Zeitpsychologische Portriits,
Paris, Leipzig, Miinchen, 1895.

Hedwig Dohm, "Laura Marholms Buch der Frauen', in: Die Frauen-

bewegung, hrsg. von Minna Cauer wu. Lily v. Gizycki, Berlin,
1. Jg. 1895, S.65.
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Nummern der Zeitschrift - auch wurde sie nicht unter der Rubrik
"Buchbesprechungen'" eingeordnet, sondern als eigenstédndiger
Artikel behandelt. Die erste Folge wurde auf der ersten Seite
des Blattes gedruckt. Dies entspricht wohl dem Interesse, das
die Herausgeber von ihren Leserinnen erhofften, fiir eine Rezension
eines der einfluBreichsten Frauenbiicher, das in diesem Jahr
verdffentlicht wurde, die iiberdies von "einer der #dltesten
Vertreterinnen der Frauenfrage' verfaBt wurde, die sich hier zum
ersten Mal nach mehr als finfzehn Jahren wieder zum Thema
'Frauenfrage' duBerte. Hedwig Dohm bezeichnet Laura Marholm als
"eine unsrer interessantesten Schriftstellerinnen', wehrt sich
aber gegen das, was sie als deren eher negative Einschidtzung der
Frauenbewegung sieht, da ''diese Schwester uns von der Schwelle
des gelobten Landes, dessen Eroberung fiir uns nur noch eine Frage
der Zeit ist, zuriickstoBen will".! Sie unterscheidet Laura

Marholms Ablehnung der Frauenbewegung deutlich von der anderer

Gegnerinnen.

"Es mag immer Sklaven gegeben habe, die ihr
Sklaventum vertheidigt haben. Es waren die-
jenigen, filir die das Sklaventum unter einem
gliitigen Herrn, der ausreichend fiir ihre Existenz
sorgte, profit tout clair war. In dem Fall dieser
Sklaven sind die meisten Frauen, die gegen die
Frauenrechte protestieren.

Zu dieser groRen und unedlen Klasse unserer
Gegnerinnen gehdrt Laura Marholm nicht. Sie
gehdrt zu der sehr kleinen Zahl (vielleicht

ist sie auch ein Unikum) wissender, hoch-
intelligenter Frauen, die aus voller Uberzeugung
die Inferioritdt der Frau verkiinden, und mit den
subtilsten Geisteswaffen ihre Meinung verfechten."?

Hedwig Dohm, ''Laura Marholms Buch der Frauen.'" a.a.0., S.65.

ibid.
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Den Gedankenkern von Laura Marholms Auffassung vom Frauendasein
vergleicht Hedwig Dohm mit dem romantischen Midrchen von Undine,
"welche Nixe bekanntlich erst durch die Liebe eine Seele
empfing",! denn Laura Marholm beschreibt die Frau als "seelisch
und physiologisch eine Kapsel iiber einer Leere, die erst der
Mann kommen muB zu fiillen".2 In ihrer Rezension zeigt Hedwig
Dohm anhand von Zitaten aus den einzelnen Biographien in dem

Buch der Frauen, daB sich diese Theorie keineswegs mit den

Leistungen der geschilderten Frauenfiguren deckt. Ahnlich

verfdhrt sie mit der Erklirung der Leiden der sechs Frauen, die

Laura Marholm mit

"einer inneren Spaltung, die erst mit der Frauen-
frage in die Welt gekommen ist, E... ] einer
Spaltung zwischen ihrer Verstandesrichtung und
der dunklen Basis ihrer Weibnatur",3

erkldrt. Auf Laura Marholms Vorwurf gegen die Frauenrechtlerinnen,
sie hdtten vergessen, das wichtigste Recht von allen fiir sich zu
beanspruchen, n3Zmlich, das Recht zu lieben, entgegnet Hedwig Dohm

mit einem Hinweis auf die erhofften Wirkungen des Frauen-—

stimmrechts:

"Hat das Stimmrecht der Frau die Mdglichkeit
gegeben, iiber ihr eigenes Geschlecht zu bestimmen,
so wird sie iiber kurz oder lang die heutige
unsittliche Zwangsehe in eine freiere, sittlichere
Ehe umwandeln, die ihr das Recht zu lieben
gewdhrleistet."

Hedwig Dohm, '"Laura Marholms Buch der Frauen." a.a.0., S.65

Laura Marholm, a.a.0., S.2.

Vgl. Hedwig Dohm, "Laura Marholms Buch der Frauen.'" a.a.0., S.83.

ibid. $S.84.
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Zum ersten Mal bei Hedwig Dohm taucht hier ihre Kritik an der Ehe

im Zusammenhang mit dem Begriff der 'freien Ehe' auf, die um die
Jahrhundertwende zu einem heftig diskutierten Thema wurde, sowohl
innerhalb wie auch auBerhalb der Frauenbewegung. Ihre Vorstellungen
zur Ehe und Ehereform wird sie spiter in einer Reihe von Aufsdtzen

darlegen, die in den Sozialistischen Monatsheften erschienen.

(Vgl. S.107-115)

Im Kontext dieser Rezension kritisierte Hedwig Dohm eine
wichtige weibliche Berufsgruppe, zu der sie auch gehdrt hatte: die
Lehrerinnen. Mit ihrer Kritik am Niveau der Lehrerinnenausbildung,
wobei sie sich ausdriicklich auf die Situation in den neunziger
Jahren des neunzehnten Jahrhunderts bezieht und nicht auf die
eigene, oft bemidngelte Ausbildung, und an ihrem geringen Engagement
fiir Frauenbestrebungen ging sie fiir die Leserschaft der Frauen-—
bewegung offensichtlich wieder zu weit. In derselben Nummer, in
der die letzte Folge der Rezension erschien, wurde die Stellungnahme
einer Leserin verdffentlicht, einer Lehrerin, die Hedwig Dohms
Kritik ihres Berufstandes als iliberspitzt, ilibertrieben und
unsolidarisch zuriickweist.! Lehrerinnen waren tatsichlich in den
Reihen der Fiihrerinnen aller Fliigel der Frauenbewegung stark
vertreten.?

1895 unterschitzte Hedwig Dohm noch den EinfluB von Laura Marholms
Gedanken zum Wesen der Frau und zur Frauenemanzipation; sie kam aber
1898 nochmals auf deren Schriften zuriick, in einem Aufsatz zur
"Reaktion in der Frauenbewegung', der zuerst in der Zukunft erschien,

dann 1902 in das Buch Die Antifeministen eingearbeitet wurde.

1

M.Sobotta,"Einige Worte zu Hedwig Dohms Besprechung." In:
Die Frauenbewegung, 1.Jg. S.94-95.

Vgl. Twellmann, Frauenbewegung, S.95f.
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1896 erschienen i1hre ersten Artikel fiir die von Maximilian

Harden herausgegebene Zeitschrift Die Zukunft. Einer davon ist
der einzige Artikel, in dem Hedwig Dohm auf ein aktuelles Ereignis
innerhalb der Frauenbewegung eingeht. Es handelt sich um den
"Internationalen KongreB fiir Frauenwerke und Frauenbestrebungen'",

der vom 19. - 26. September 1896 in Berlin gehalten wurde.l

Vor 1896 hatten deutsche Frauen nur vereinzelt an internationalen
Frauenkonferenzen - etwa in Nordamerika - teilgenommen, was, soO
Minna Cauer in der Frauenbewegung (2.Jg. S.165), den Eindruck
erweckt habe, ''daB sie [Deutschlands FraueﬁT sehr zufrieden mit
ihrem Lose und ihrer Stellung seien und an der groRen Idee der
Frauenfrage, an dem Ziel der Frauenbewegung keinen Anteil nehmen
wollten."

Der Berliner KongreB war kein 'offizieller' KongreB, da er nicht
in Zusammenarbeit mit dem International Women's Council
veranstaltet wurde. Die Initiative ging vielmehr von Lina
Morgenstern, Minna Cauer und anderen Berliner Feministinnen aus,
die die Gelegenheit der Berliner Gewerbeausstellung wahrnehmen
wollten, um Frauen aus anderen Teilen Deutschlands und aus dem
Ausland zu einem Meinungsaustausch einzuladen. Dieser Zeitpunkt
wurde aber nicht alleine wegen der Gewerbeausstellung fiir gilinstig
erachtet. In ihrem Artikel zum Programm des Kongresses in der
Frauenbewegung schrieb Minna Cauer von Fortschritten und neuen

Entwicklungen innerhalb der deutschen Frauenbewegung zwischen
1894-1896, daR

"wihrend der letzten 2 Jahre die deutsche Frauenbewegung zu einem
Faktor in unserem Sffentlichen Leben geworden [}sé], mit dem man
nicht allein rechnen muB, sondern auch rechnet."

Am 29. Juni 1896 war es zu einer grofen Protestversammlung in
Berlin gekommen, nachdem das neue Biirgerliche Gesetzbuch, zum
Teil mit Verschlechterungen der Rechtssituation fiir Frauen, ohne
die von Frauenvereinen beantragten Anderungen verdffentlicht
worden war. So konnten die 'Radikalen' innerhalb der deutschen
Frauenbewegung auf groBe Unterstiitzung fiir ihren KongreB z&hlen.

Der Kongref wurde von etwa 1700 Delegierten aus mehreren Lindern
besucht. Nicht alle Fiihrerinnen der deutschen Frauenbewegung
nahmen daran teil; Helene Lange, Auguste Schmidt und andere vom
gemiBigten Fliigel lehnten die Beteiligung ab. (Siehe dazu: Helene
Lange, Gertrud Biumer, Handbuch der Frauenbewegung. Berlin 1901,
Bd.1, S.151-153.)

Auf dem KongreB kam es dann zu dem endgiiltigen Bruch zwischen der
biirgerlichen Frauenbewegung und den Sozialistinnen, die gleich-
zeitig einen sozialdemokratischen FrauenkongreR veranstalteten.

Lily Braun, die urspriinglich dem Verein Frauenwohl angehdrt hatte
und Mitherausgeberin der Zeitschrift Die Frauenbewegung gewesen
war, aber inzwischen zur sozialdemokratischen Frauenbewegung
ibergegangen war, wurde damit beauftragt, statt eines Berichts liber
die Arbeiterinnenfrage, dem Kongref den EntschluB der Sozialistinnen
zu iliberbringen, mit der biirgerlichen Frauenbewegung nicht weiter
zusammenarbeiten zu wollen.

(Vgl. Lily Braun, Memoiren einer Sozialistin, Miinchen, 1911, S.179-183.)
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Der eigentliche Bericht zum FrauenkongreR in der Zukunft stammt

von Georg Simmel;! er berichtet vom Bruch zwischen den biirgerlichen
und den sozialdemokratischen Feministinnen, sieht aber beide
Gruppierungen im Kontext einer breiteren sozialen Bewegung und

hdlt das Bestreben der Frau um Emanzipation grundsdtzlich fir
verfehlt.? Hedwig Dohms zwei Seiten lange "Nachlese vom Frauentag"3

ist eher ein zuversichtlicher Stimmungsbericht aus der Perspektive
einer Feministin, die seit beinahe dreiBig Jahren um die Emanzipation
der Frau gekdmpft hat und der die Fortschritte der letzten Zeit
bewuBt sind. Sie bemerkt ermutigt, daB keineswegs nur "bemooste
Hdupter" beim FrauenkongreB anzutreffen waren, sondern vorwiegend
jingere Frauen. Uber die einzelnen Vortrige berichtet Hedwig Dohm
nicht, da sie - so gibF sie jedenfalls vor - nichts davon gehért

habe, und zwar aufgrund einer "minnliche[n]| Akustik".

"Ich wollte eigentlich iiber die Vortridge schreiben,
die auf dem KongreB gehalten wurden. Das Schicksal
hatte es anders mit mir vor; oder wars der Baumeister
des Rathhauses, der minnliche Baumeister, der,
wahrscheinlich in der Meinung, daB das Weib im
Rathhause zu schweigen habe, eine minnliche Akustik
ersann, eine Akustik, die - vielleicht - den von
starken midnnlichen Stimmen erzeugten Schallwellen
gestattet, bis an die letzten Plitze des weiten
Saales vorzudringen, denen aus weiblicher Kehle
aber schon in der Mitte des Saales Halt gebietet?
Ich war tdglich im Rathaus und habe doch buch-
stiblich nicht ein einziges Wort von den dort
gehaltenen Vortrigen verstanden.'"

Georg Simmel, "Der FrauenkongreB und die Sozialdemokratie', Die
Zukunft. Bd.17 1896, S$.80-84.

2
Fiir eine Auseinandersetzung mit Simmels Theorie der Weiblichkeit,
vgl. Bovenschen, a.a.0., S.19-61,

3 . 1" n .
Hedwig Dohm, Nachlese vom Frauentag. In: Die Zukunft Bd.17 1896,
S.85/86. —

L

ibid.
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Den Bruch zwischen der biirgerlichen Frauenbewegung und den

Sozialdemokratinnen erwidhnt sie nur beildufig, indem sie die

"leider zu fanatisch gestimmten' sozialistischen Reden auf

dem KongreB bedauert und hofft, daB in vielleicht

"wieder dreifi Jahre[n] I:... ] ein Sozialisten-
kongreR E...:ﬁ vielleicht eben so frohgemuth im
Rathhause wie jiingst der FrauenkongreR'

tagt.l

1
Hedwig Dohm,''Nachlese vom Frauentag", a.a.0., S.6.
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2.7. Die Antifeministen (1902)

Nach diesem Neuanfang 1895-96 entstehen in den darauf-
folgenden fiinf bis sechs Jahren zahlreiche Aufsitze, die in
fiihrenden Zeitschriften oder Zeitungen gedruckt wurden; auch
auBerhalb der Frauenbewegung in Deutschland war Hedwig Dohm
nun zu einer bekannten publizistischen Figur geworden.!
Diese Aufsitze lassen sich, wie ein kurzer Uberblick der
Uberschriften zeigt, unter zwei thematische Schwerpunkte

einordnen; zum einen setzt sich Hedwig Dohm nochmals mit

Es handelt sich um folgende Aufsitze:

Hedwig Dohm, "Herrenrechte'", in: Die Zukunft, Bd.14 1896,
S$.508-512.

Hedwig Dohm, 'Die Schwiegermutter der Zukunft", in: Die Zukunft,
Bd.16 1896, S.272-275.

Hedwig Dohm, '"Die Ritter der mater dolorosa', in: Die Frauen-—
bewegung, Jg.3 1897, zit.nach Erinnerungen, a.a.0., S.135-142.

Hedwig Dohm, '"Nietzsche und die Frauen', in: Die Zukunft, Bd.25
1898, S.534-543.

Hedwig Dohm, "Reaktion in der Frauenbewegung', in: Die Zukunft,
Bd.29 1899, S.279-291.

Hedwig Dohm, "Die neue Mutter'", in: Die Zukunft, Bd.31 1900,
S.513-519.

Hedwig Dohm, "Sind Berufstiitigkeit und Mutterpflichten
vereinbar?" in: Die Woche, hrsg. von G.Dahms, Berlin, 1900
Nr.38, S.1667-1669 (Portridt von Hedwig Dohm, S.1666).

Hedwig Dohm, '"Frauenrechtlerinnen'", in: Nord und Siid, hrsg.
von P.Lindau, Bd.94 Heft 280, 1900, S.93-103.

Hedwig Dohm, "Eine Anregung zur Erziehungsfrage', in: Die Zeit,
Wien, 1900, Nr.317 8S.53/54.

Hedwig Dohm, "Randglossen zur Schrift Uber den physiologischen
Schwachsinn des Weibes von P.J.Mobius', in: Die Frauenbewegung,
Jg.7 1902, S.18-20, 26-28, 35/36.

Hedwig Dohm, "Kinderrechte', in: Die Zukunft, Bd.39 1902,
S.26-33.

Hedwig Dohm, "Die alte Frau", in: Die Zukunft, Bd.42 1903, §S.22-30.
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Argumenten von Gegnern der Frauenemanzipation oder auch mit

der "Reaktion" innerhalb der Frauenbewegung auseinander, zum
anderen beschdftigt sie sich mit der Rolle der Frau als Mutter
und mit Fragen der Midchenerziehung. Die Aufsidtze wurden dann
auch nach diesen Schwerpunkten gesammelt und - um neues Material
bereichert = 1inm zwei Buchpublikationen zusammengestellt, die

1902 (Die Antifeministen) und 1903 (Die Miitter. Ein Beitrag

zur Erziehungsfrage) verdffentlicht wurden.

Der Band Die Antifeministen der in Ferdinand Diimmlers

Verlagsbuchhandlung verlegt wurde, erlebte noch zu Lebzeiten
Hedwig Dohms eine zweite Auflage. In einer zu dieser Auflage

erschienenen Rezension hief es:

"Es gibt Biicher, die nicht veralten, so unmittelbar
sind sie aus dem sprudelnden Quell urwiichsiger Natur
hervorgegangen. Was Hedwig Dohm vor einer Reihe von
Jahren zur Abwehr gegen die Feinde der Frauenbewegung
geschrieben hat, das paBt fiir unsere Zeit noch ebenso,
als ob es gestern geschrieben wdre; denn trotz der
unbestreitbaren Erfolge, welche die Frauen inzwischen
errungen haben, sind die Gegner keineswegs verstummt.

... | Die Schlagfertigkeit und der feine Humor, mit
denen die lahmen Einwidnde zuriickgewiesen werden,
wirken [ ... ] wahrhaft herzerfrischend." !

Ahnlich reagierten Frauen auf den Neuabdruck, der 1976 beim Verlag
ArndtstraBe in Frankfurt erschien, nachdem Hedwig Dohms Schriften
von der Frauenbewegung in der Bundesrepublik und in der Schweiz
neu entdeckt worden waren. Zur Zeit der ersten Auflage dieser
Schrift waren dreiBig Jahre verstrichen, seit Hedwig Dohm zum
ersten Mal ins Feld gegen "Antifeministen" gezogen war. Das

Buch trigt den Untertitel, "Ein Buch der Verteidigung', denn, wie

die Autorin in der Einleitung erkl#irt, versteht sie ihre Polemik

1
A.v.W., Rezension von Hedwig Dohm, Die Antifeministen

Ein Buch der Verteidigung. o.J. 1in: Die Frauenbewegung, 1910,
S.15.
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nicht als Angriff, sondern als Verteidigung. Sie wehrt sich
gegen den Vorwurf der Minnerfeindlichkeit und betont, daB sie

gegen Ideen und nicht gegen Personen schreibe.

"Hasse ich etwa den Lwen, gegen dessen Angriff
ich mich wehre? Aber, weil ich ihn schdn und

koniglich finde, kann ich mich doch nicht von ihm
auffressen lassen.” (Anti, S.2)

In dieser Einleitung gibt Hedwig Dohm auch noch die Griinde an,
warum Sie wieder die Feder aufgenommen habe, um gegen anti-
feministische Ideen zu schreiben; sie hatte wahrgenommen, wie
sich um die Jahrhundertwende die Diskussion zur Emanzipation

zunehmend polarisierte:?!

"Auf der einen Seite werden die Anspriiche immer
radikaler, auf der anderen die Abwehr immer
energischer." (Anti, S.3)

Dabei findet sie aber, daB Gegner der Frauenemanzipation immer
wieder dieselben Argumente benutzen, begleitet von denselben
Phrasen von '"der geistigen und kdrperlichen Minderwertigkeit

der Frau" oder "der erhabenen Mission des Weibes als Priesterin
des hduslichen Herdes, mit ihrer mimosenhaften Zartheit und
dhnlichem Fliigelschmuck'. (Anti, S.3) Solche Argumente -

so insistiert Hedwig Dohm - miissen ebenso oft zuriickgewiesen
werden, wie sie auftauchen. Sie begriift daher die Gelegenheit,

fiir ihre Ideen erneut kimpferisch eintreten zu kdnnen, um Meinungen

zu kldren und die Diskussion in Bewegung zu halten.?

Vgl. Herrad Schenk, Die feministische Herausforderung. 150

Jahre Frauenbewegung in Deutschland, Minchen, 1980,
S.162-177.

Nach Herrad Schenk befanden sich die Antifeministen dieser
Generation, im Gegensatz etwa zu denjenigen der sechziger und
siebziger Jahre des neunzehnten Jahrhunderts, schon auf dem
Rickzugsgefecht. Vgl. Schenk, a.a.0., S.164.
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Hedwig Dohm teilt die Antifeministen in vier Kategorien

ein; die "Altgldubigen", d.h.

"diejenigen, die den Gedankeninhalt vergangener
Jahrhunderte fiir alle Ewigkeit festzuhalten fir
ihre Pflicht erachten. Zum eisernen Bestand
ihrer Argumentation gehdrt der liebe Gott und
die Naturgesetze." (Anti, S.5);

die "Herrenrechtler", die auf ihre eigenen Rechte pochen, die
der Frauen aber nicht anerkennen; die "praktischen Egoisten',
die vor allem aus Konkurrenzangst die Emanzipation der Frau
flirchten und die "Ritter der mater dolorosa', das sind die

Vertreter einer ideellen Weiblichkeit, die sich

"teils als Schutzengel Egebéirden], die ihre
Gétterhdnde iiber das gequilte Weib halten, teils
als Cerberusse, die der Unberufenen, die sich in
ihr Gehdft wagt, gefihrlich die Zihne zeigen."
(Anti, S.11)

Das erste Kapitel illustriert vor allem Argumente der "Alt-
gldubigen". Hedwig Dohm zitiert "eine kleine Bliitenlese"
(Anti, S.12) aus einer 25 Jahre friiher erschienenen Schrift
eines "Amazonentdters'" (Anti, S.12), dessen Namen sie verschweigt
und der seine Einwinde gegen die Frauenemanzipation primir auf
die Physiognomie der Frau griindete, eine Beweisfiihrung, die sogar
zeitgendssischen Antifeministen veraltet und absurd erscheinen
muBte. Friedrich Nietzsche gehdrte fiir sie auch zu den
"Orthodoxen in der Frauenfrage'". (Anti, S.20) Hedwig Dohm,
die Nietzsche als Dichter und Denker sehr schitzte, fand, was

er zur 'Frauenfrage' zu sagen hatte, nur enttiuschend.!

"DaB mittelmiBige oder untergeordnete Kdpfe iber
Frauen Urteile ohne Weisheit und Tiefe abgeben, ist
nicht wunderbar. Woher aber die phinomenale

Dieser Abschnitt der Antifeministen ist eine leicht veridnderte
Version des Aufsatzes "Nietzsche und die Frauen', a.a.O.
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Erscheinung, daR selbst vornehme, kiihnste
Denker, sobald sie die Feder zur Frauenfrage
ergreifen (warum thun sie es nur?), eine Pause
fir den Kopf machen und mit Gefiihlen,
Instinkten, Intuitionen, ewigen Wahrheiten
jonglieren? Aller Logik, Wissenschaftlichkeit
und Gewissenhaftigkeit bar, bummeln sie fahr-
ldssig auf einem Gedanken-Trddelmarkt umher
und bieten alten Plunder, den sie irgendwo
billig aufgelesen, feil". (Anti, S.20/21)

Sie setzt sich dann mit Nietzsches Bild der Frau eingehender und
kritisch auseinander. Im Gegensatz etwa zu Helene Stdcker, einer
Nietzsche-Anhdngerin und selbst einfluBreichen Feministin, kann
Hedwig Dohm in der Philosophie Nietzsches aber keine Argumente
fiir die Emanzipation der Frau finden.! Dabei st8B8t sie sich

nicht so sehr an dem beriichtigten Zarathustra-Spruch,

"Du gehst zu Frauen? Vergif die Peitsche
nicht",?

den sie mit der Bemerkung, er sei nicht einmal original, abtut,
(Anti, S.30) sondern kritisiert vor allem seine prinzipiellen
AuBerungen zum Wesen der Frau, zum "Weib an sich" in Jenseits von

Gut und Bése.> Hier sieht sie die alten Platitiiden vom natur-
bedingten Wesen der Frau, die Frauen in die Sphdre des Hauses und des
Harems weisen, nur noch einmal aufbereitet, die dann auch in der
Maxime gipfeln, der "erste und letzte Beruf'" der Frau solle es

sein: "Kinder zu gebiren'". (Anti, S.28) Um so mehr erstaunte
Hedwig Dohm Nietzsches enge Beziehung zu zwei gebildeten (und

kinderlosen) Frauen:

Vgl. Evans, Movement, S.117.

Friedrich Nietzsche, Also Sprach Zarathustra in Karl Schlechta
(Hg.) F.N.Werke in drei Binden, Minchen, Bd.2 S.330,

ibid. S.697-704.
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"derselbe Mann, der jede Freidenkerin
perhorresziert, der vor der "bis zum Buch
heruntergekommenen Frau' drei Kreuze macht:
die einzige Frau, die seinem Gemiits—und
Geistesleben nahe gestanden hat, Lou Andreas-
Salomé, ist eine der tiefsinnigsten und
vornehmsten Schriftstellerinnen. Und auch
seine alte Freundin Malvida von Meysenburg
sid] ist eine geist- und kenntnisreiche
Schriftstellerin. (Anti, S.28/29)

In Nietzsches Vorstellung von der "Raubtierhaftigkeit des Weibes"
und den "Tigerkrallen unter dem Handschuh" kann Hedwig Dohm nur
"Halluzinationen einer zu groBen Enthaltsamkeit' sehen, und sie
hegte doch einige Zweifel, ob Nietzsche die ndtige Frauen-
kenntnis besaB, um sich AuBerungen zum Wesen der 'Frau an sich'
iiberhaupt erlauben zu diirfen.! Diese Frage stellt sie auch an
zwel weitere zeitgendssische Dichter, Guy de Maupassant und
August Strindberg, die, wohl durch ihre persdnlichen, konflikt-
reichen Beziehungen zu Frauen veranlaft, iliberwiegend negative
Frauenfiguren schufen und die Frau als "Bestie' schilderten.

Hedwig Dohm riet ihnen - mit einem Nietzsche-Zitat - zu schweigen.

" 'Auch groBe Geister haben nur ihre fiinffinger-—
breite Erfahrung; gleich daneben h&rt ihr Nachdenken

auf und es beginnt ihr unendlich leerer Raum und
ihre Dummheit.'

Wie wahr. Wie wahr." (Anti, S.23)2

Eine andere, wenn auch Zhnliche Enge der Erfahrung und Gefahr der
Verabsolutierung konstatiert Hedwig Dohm dann bei einer anderen
meinungsbestimmenden Berufsgruppe, den Frauenirzten, die sich auf-

grund ihrer Berufserfahrung als Frauenkenner ausgaben. Ihnen hilt sie

Vgl. auch Richard E.Hinton-Thomas, Nietzsche in German politics
and society, 1890-1918, Manchester, 1983, besonders die Kapitel
"The Feminist Movement and Nietzsche" $.80-95 und ''Nietzsche,
women, and the whip", S.132-141.

Friedrich Nietzsche, Die Morgenrdte, in: Werke I, S.1276.




87

entgegen, daB sie es eben meist nur mit kranken Frauen zu
tun haben, die in der Regel sehr ungern und nur im Notfall zu
ihnen kommen und ihnen nur wenig von ihrer wirklichen Lebens-

problematik, ihrem "Seelenleben' (Anti, S.36) mitteilen wiirden.

"Ja, ich klage sogar die Frauenirzte an, daR
sie viel zu sehr die lokale und nur die lokale
Erkrankung im Auge haben und dariiber hiufig
das Gesamtbefinden des Patienten aufer acht
lassen." (Anti, S.36)

Sie findet es daher unzulissig, wenn Frauendrzte die bei ihren
Patientinnen gewonnenen Eindriicke zu Urteilen iiber die Frau
schlechthin verallgemeinern; Arzte neigten dazu, natiirliche
Vorginge wie Menstruation, Schwangerschaft und Klimakterium als
Krankheitssymptome zu beschreiben.! Wieder beruft sich Hedwig
Dohm dabei auf eigene Erfahrungen sowie die ihrer Bekannten und
nimmt hierin schon in manchem die Skepsis vieler Feministinnen
von heute vorweg, die die Autoritdt der minnlichen 'Halbgdtter

in WeiR' in Frage stellen.? Menstruations- und Schwangerschafts-
beschwerden seien Ausnahmen und nicht die Regel im Leben einer
Frau. Als sie selbst gelegentlich unter solchen Beschwerden zu
leiden hatte, erschien ihr das beste Mittel anstrengende geistige
Arbeit. Wihrend ihrer Schwangerschaften habe sie Spanisch gelernt
und sich damit beschdftigt, spanische Gedichte ins Deutsche zu
libersetzen - woraus ihre erste Verdffentlichung, eine Anthologie

zur spanischen Nationalliteratur, resultierte. (Anti, S.44-46)

Vgl. Esther Fischer-Homberger, "Neue Materialien zur 'Krankheit
Frau' (19. und 20. Jahrhundert), in Luise F.Pusch (Hg.),
Feminismus. Inspektion der Herrenkultur. Ein Handbuch, Frankfurt
am Main, 1983, S.308-339.

Vgl. z.B. Barbara Ehrenreich and Deirdre English, For Her Own

Good. 150 Years of the Experts Advice to Women, London/
New York, 1978, 1979.
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Hedwig Dohm untermauert ihre These durch Briefe ihrer

Leserinnen, die Zhnliche Erfahrungen machten und trotz
Schwangerschaften oder Menstruation in ihrer Leistungsfdhigkeit

nicht beeintrichtigt waren. Doch bagatellisert sie keineswegs

die realen Probleme der weiblichen Gesundheit; sie verlangt mehr
medizinische Forschung auf dem Gebiet spezifisch weiblicher Krankheiten
und einen effektiven Mutterschutz vor allem fiir proletarische

Frauen, z.B. fiir Fabrikarbeiterinnen, die oft schon wenige Tage

nach der Geburt eines Kindes gezwungen waren, ihre k&rperlich

anstrengende Arbeit wieder aufzunehmen, um sich und ihre Kinder

zu ernihren.! Dieser Kritik der Frauenirzte fiigte Hedwig Dohm

einen leicht veridnderten Abdruck einer Rezension zu dem 1900

erschienenen Buch Uber den physiologischen Schwachsinn des Weibes

eines Leipziger Anatomen, Paul Julius Mdbius, bei.2? M&bius
hatte dort seine These des "weiblichen Schwachsinns" mit
physiologischen Argumenten begriindet. Er argumentiert nicht mehr
wie noch von Bischoff 1872 mit dem niedrigeren Gehirngewicht der
Frau, sondern mit einer mangelhaften Gehirnrinde. Diese Beweis-
fihrung erinnerte Hedwig Dohm an von Bischoff, und so greift sie

noch einmal einen schon in der Wissenschaftlichen Emancipation

formulierten Gedanken auf, um den zum Teil heute noch gingigen
Vorwurf der fehlenden Leistungen der Frau auf kulturellem und

geistigem Gebiet zurlickzuweisen:

1
Zu dem Programm des 1904 gegriindeten "Bund fiir Mutterschutz",
dessen Ziele Hedwig Dohm unterstiitzte, vgl. Evans, Movement,
S.120-130.

2

Hedwig Dohm,''Randglossen zur Schrift Uber den physiologischen
Schwachsinn des Weibes von P.J.Mdbius.' a.a.O.
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"Wieder und wieder konmnen die Frauen diesem
Einwand mit dem Hinweis darauf begegnen, daR
weder Goethe, noch Humboldt, nmoch Darwin in

der Lage gewesen wiren, ein einziges ihrer Werke
zu schreiben, wenn ihre Bildung mit der
Téchterschule abgeschlossen hitte. Man stellt
sich taub und nach wie vor wird in anti-
feministischen Schriften dieser Einwand als
KernschuB gegen die Emanzipation abgefeuert."
(Anti, S.71/72)

Im vorletzten Kapitel ihrer Essaysammlung zu den Antifeministen

richtet Hedwig Dohm die Aufmerksamkeit ihrer Leser auch auf
reaktionire Stromungen selbst innerhalb der Frauenbewegung.

Als Repr#sentantinnen dieser "Riickwirtsbewegung' (Anti, S.84),
sieht sie drei Schriftstellerinnen: Laura Marholm, die schwedische

Schriftstellerin, die mit ihren Biichern, Das Buch der Frauen (1895),

Wir Frauen und unsere Dichter (1895) und Zur Psychologie der Frau

(1897) groBen Erfolg erzielte, Ellen Key, die schwedische
Schriftstellerin und Pazifistin,! und Lou Andreas-Salomé. Hedwig
Dohm erkennt alle drei als "ausgezeichnete Schriftstellerinnen'
an, doch kritisiert sie deren Werke aufs schirfste wegen des von
ihnen propagierten Frauenideals.

"Die Quintessenz ihrer Anschauungen vom Frauentumn

148t d¢ich in wenige Worte zusammenfassen. Bei

Laura Marholm ist der Daseinszweck des Weibes der

Mann; bei Ellen Key ist er das Kind; bei Lou

Andreas-Salomé ist das Weib etwas Selbsteigenes,

das nur seine eigene Entwickelung sucht."
(Anti, S.84)

Diese Passagen bestehen aus leicht iiberarbeiteten Aufsédtzen,
ausfiihrlichen und kritischen Rezensionen, die zuvor schon in
Zeitschriften erschienen waren. Es handelt sich dabei um die

Rezension zu Laura Marholms Buch der Frauen, die schon oben

Fiir eine neue Einschitzung von Ellen Keys Ideen vgl. Cheri
Register,'"Motherhood at Center: Ellen Key's social vision",
in: Women's Studies International Forum vol.5 No.6, 1982,
S$.599-610.
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besprochen wurde (S.74f), fiir die Buchverdffentlichung war sie

um einige Bemerkungen zu Marholms Psychologie der Frau erginzt

worden, um einen Aufsatz zur "Reaktion in der Frauenbewegung',
in dem sich Hedwig Dohm vor allem mit Lou Andreas-Salomés '"Mensch
als Weib"! auseinandersetzt, und um den Aufsatz "Frauenrechtlerinnen",

der hauptsichlich dem Essay Ellen Keys, MiRbrauchte Frauenkraft?,

gewidmet war. Laura Marholm bezeichnet Hedwig Dohm als die
'orthodoxeste' der drei Schriftstellerinnen, auch die von Anti-
feministen meist zitierte und bewunderte,3 da sie eine "Prophetin
ihrer [minnlichen] Gr&Re" (Anti, §.102) sei. Bei Ellen Key
warnt Hedwig Dohm vor dem gldnzenden Stil dieser '"Hohenpriesterin
der Phrase" (Anti, S$.105), hinter der sich eine dubiose Botschaft
verstecke.” Nur deren Ideen zur Kindererziehung erscheinen ihr

unterstiitzenswert.>

Lou-Andreas-Salomé, 'Der Mensch als Weib'", in: Die neue deutsche
Rundschau. Berlin, 1899, Heft 3 S.225-243.

Ellen Key, MiBbrauchte Frauenkraft; Ein Essay, Paris, 1898.

Nach Leo Berg z.B. ist sie "immer noch der beste Mann unter den

Weibern." Leo Berg, Das Sexuelle Problem in Kunst und Leben,
Berlin, 1901, Anm. S.34.

1915 schrieb Katharine Anthony zu dieser Kontroverse:

"The aged and magnificent Hedwig Dohm, a leader of the movement
for political freedom, showered her most brilliant arrows
against the misguided feminist|Ellen Key -PR| who had 'sworn

a Hannibal oath' to destroy the woman suffragists. Yet the

duel was logically unnecessary. It was the unfortunate result
of the inconsistent thinking and deficient powers of correlation
which make up the liberal percentage of dross in Ellen Key's
purest inspirations. Her service to continental feminism was
that she helped to crystallize a new and necessary thought

which had been too long obscured and evaded. Her disservice

was her failure to realize that the emancipation of woman as

a sex-being could only be achieved together with her political
enfranchisement and economic independence."

in: Katharine Anthony, Feminism in Germany and Scandinavia,
London, 1915, $S.212/13.

Ellen Keys Buch Das Jahrhundert des Kindes lobte sie ausdriicklich,
hier (S. 105) wund in Die Miitter (S.80/81).
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In ihrer Kritik von Lou Andreas-Salomés 'Mensch als Weib' weist
Hedwig Dohm auf den Widerspruch zwischen der "weibliche[b]
Selbstherrlichkeit" (Anti, S.121) des dort propagierten
Frauenideals und der absoluten finanziellen Abhidngigkeit hin,

die aus der Ablehnung der Berufstdtigkeit fiir die Frau folgen
misse. Sie findet Lou Andreas-Salomés Frauenbild eine zweifelhafte
Botschaft, ohne Wirklichkeitsbezug. Lou Andreas—Salomé fiihlte

sich von dieser Kritik, wie Rudolph Binion in seiner Biographie

der Schriftstellerin vermerkte, betroffen.! Vielleicht das

Bemerkenswerteste an diesem Kapitel der Antifeministen ist Hedwig

Dohms Einschdtzung der konservativen Richtung innerhalb der
Frauenbewegung und der grundsitzlichen Unterschiede zwischen dem

'gemdRtigten' und dem 'radikalen' Fliigel:

"Beide Frauengruppen fordern dieselben Bildungs-—
mdglichkeiten, dieselben Rechte und Freiheiten,

wie sie das Gesetz dem Manne gewihrleistet. Die
Reprédsentantinnen der Reaktion verlangen diese
Rechte aber nur - entweder zur privaten Daseinslust
der Frau, oder inm so weit sie ihrer Miitterlichkeit
zu gute kommen. Und sie kniipfen daran die Bedingung,
daB der Gebrauch der Freiheit ihre weiblichen
Eigentiimlichkeiten nicht schidige, welche Schddigung
bei einem Broterbwerb zu fiirchten sei.

Die Radikalen fordern alle Freiheiten und Rechte
unbedingt und uneingeschrinkt, [ ...] und ihr
Hauptgesichtspunkt dabei ist die Skonomische
Selbstdndigkeit der Frau, ohne welche ihrer Meinung
nach (es ist auch die meine) alle {ibrigen Rechte
illusorisch sind." (Anti, S.118/19)

Hedwig Dohm rechnete sich selbst dem radikalen Fliigel zu und machte
das auch in ihrem Sprachgebrauch deutlich. Sie verwarf die
Beziechnung 'Frauenrechtlerin'" und wollte sie durch "Radikale"

ersetzt wissen. (Anti, S.81) Sie verwendete gelegentlich auch

Rudolph Binion, Frau Lou.Nietzsche's Wayward Disciple, Princeton,
1968, S.239. Rudolph Binion selber bezeichnet Hedwig Dohms
Kritik an "Der Mensch als Weib" als "the aptest commentary' und
zitiert sie ausfiihrlich. (S.237-239)
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den Begriff "Feministen", der im neunzehnten Jahrhundert auf
den radikalen Fliigel der biirgerlichen Frauenbewegung angewandt
wurde und der erst im Zuge der sogenannten Tendenzwende nach
1908 eine pejorative Konnotation erhielt.!

Im abschlieBenden Kapitel diskutiert Hedwig Dohm Ansichten
"der alten und der neuen Ehe'". Als "alte" Ehe bezeichnete sie
die Versorgungsehe, auf die die Frau ohne Ausbildung und Beruf
angewiesen war. Ihr stellt sie die "neue" Ehe gegeniiber, die auf
Zuneigung und Gleichberechtigung der Partner basiert, ohne "Uber-
oder Unterordnung" (Anti, S.147) von Mann oder Frau. Hedwig
Dohm plddiert hier erneut fiir das Recht auf Berufstdtigkeit fiir
die unverheiratete Frau. DaB sie hier vor allem an die biirgerliche
Frau denkt, geht besonders aus ihren Bemerkungen zur Haushalts-—
filhrung hervor, in denen sie die Beschiftigung von Dienstboten
als selbstverstdndlich voraussetzt. Hier fehlen etwa die
Zukunftsvorstellungen einer Haushaltsfijhrung ohne Dienstboten,

wie sie in der frilheren Schrift zum Jesuitismus im Hausstande

erschienen. Doch werden mehrere ihrer frilheren Argumente wieder-
holt, z.B., daB der Mann im Haushalt durchaus mithelfen koénnte.
Die Grundtendenz ihrer Schrift blieb die gleiche wie vor dreiBig

Jahren; Hedwig Dohm lehnt eine Ideologie ab, die

"die Frauen fort und fort in eine Zwangsjacke
des Gliicks stecken will." (Anti, S.164)

und verlangt statt dessen das Recht der Frau, den Weg zu ihrem

'Gliick' selbst zu bestimmen.

Sie schlieBt die Essaysammlung mit einem Aufruf an die Frauen

Vgl. Ulrich Hoffmann, Sprache und Emanzipation. Zur Begrifflich-
keit der feministischen Bewegung, Frankfurt am Main/New York,
1979, S.85f.
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zum weiteren Kampf gegen Erscheinungen des Antifeminismus:

"Mehr Stolz, ihr Frauen! Wie ist es nur mdglich,
daB ihr euch nicht aufbiumt gegen die Verachtung,
die euch noch immer trifft. [ ...

Mehr Stolz - ihr Frauen! Der Stolze kann miB-
fallen, aber man verachtet ihn nicht. Nur auf
den Nacken, der sich beugt, tritt der FuB des
vermeintlichen Herrn." (Anti, S.164/65)

Doch auch Hedwig Dohms frilherer Optimismus, die Emanzipation

der Frau sei eine Sache von Jahrzehnten, scheint nun gedimpft,
und sie selbst ein wenig miide, noch immer dieselben anti-
emanzipatorischen Phrasen widerlegen zu miissen. Noch ist sie
davon {iberzeugt, daf "die Emanzipation der grdReren Hilfte des
Menschengeschlechts" (Anti, S.167) eines Tages realisiert
werden wird, aber sie ist sich nun bewuBt, daB diese '""Revolution
der Frauen" (Anti, S.167) ein noch lange wihrender ProzeR

sein wird:

"Die Zeit ist die grdfte RevolutionZrin; nur
schreitet ihr ehermer Schritt langsam, langsam
aufwirts.

Und das ist die tiefe Tragik der Vorausdenkenden,
daB sie ihre Zeit nie erleben, daB heiBt, sie

kommt erst, wenn sie gegangen sind.'" (Anti, S.166)
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2.8. Die Miitter (1903)

Der Band, Die Miitter, von Hedwig Dohm als ein Beitrag zur

Erziehungsfrage gedacht, erschien 1903 im S.Fischer Verlag,

der zwischen 1896 und 1902 schon drei Romane von Hedwig Dohm

versffentlicht hatte.! XAhnlich wie Die Antifeministen besteht

dieser Band im wesentlichen aus Aufsiftzen, die vorher in
Zeitschriften und Zeitungen gedruckt worden waren. Das erste
Kapitel, "Die Mutter und die Babies'", ist fast identisch mit

dem 1902 in der Zukunft erschienenen Aufsatz 'Kinderrechte";
das zweite, "Die neue Mutter', vereinigt die beiden Essays 'Die
neue Mutter' und "Sind Berufsthitigkeit und Mutterpflichten
vereinbar?", wihrend die Einleitung zum dritten Kapitel, "Eine
Anregung zur Erziehungsfrage', auch schon 1900 unter dem gleichen
Titel in der Wiener Zeit erschienen war. Auch das vorletzte
Kapitel, "Die Schwiegermutter der Zukunft', sowie das letzte Kapitel
"Die alte Frau" waren schon 1896 bzw. 1903 publiziert.

Hedwig Dohms Beitrag zur Erziehungsfrage und zur Mutter-

schaftsdiskussion muB, wie ihre anderen kritischen Texte, im
Kontext der damaligen Entwicklung innerhalb der deutschen Frauen-
bewegung gesehen werden. Die Jahre 1902 - 1908 sahen eine neue

Phase in der biirgerlichen Frauenbewegung, als der radikale Fliigel

Sibilla Dalmar (1896), Schicksale einer Seele (1899), Christa
Ruland (1902).

Fiir die bibliographischen Angaben zu den Aufsidtzen vgl. S.81.
Anm. 1.
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unter der Fiihrung von Frauen wie ‘Anita Augspurg, Lida Gustava
Heymann, Minna Cauer und Marie Stritt im "Bund Deutscher
Frauenvereine'" dominierten. Die Mitgliederzahl des BDF stieg

in diesen Jahren deutlich an (1901 - 70 000; 1908 - 150 000),
und gleichzeitig gab sich die Organisation ein fortschrittlicheres
Programm, das viele Punkte enthielt, die schon seit Jahren vom
radikalen Fliigel gefordert worden waren (wie etwa das Stimmrecht
der Frau, gleiche Ausbildungschancen fiir Midchen, Koedukation,
Gleichberechtigung im Berufsleben, bis hin zur Abschaffung
staatlich kontrollierter Prostitution).! Feministinnen sahen
jetzt einige ihrer lang angestrebten Ziele in Reichweite, etwa
im Bereich der akademischen Erziehung. Immer mehr Middchen
besuchten Gymnasien oder absolvierten Gymnasialkurse und machten
das Abitur; ab 1902 6ffneten Universititen in verschiedenen
Staaten Deutschlands ihre Tore fiir Frauen; Frauen iibten nun
Berufe aus, die ihnen vorher nicht zuginglich waren, z.B. als
Arztinnen. Mit der verstirkten Berufstdtigkeit der biirgerlichen
Frau stellte. sich nun auch in biirgerlichen Kreisen zunehmend
die Frage nach Vereinbarkeit von Familie und Beruf. Diese
Entwicklung 18ste erneut eine zum Teil vehemente Gegenreaktion
aus. Die Frage, ob Berufstitigkeit die Miitterlichkeit
beeintrichtige, wurde hier im allgemeinen nur im Hinblick auf
die verheiratete biirgerliche Frau diskutiert, wihrend die
erwerbstdtige proletarische Mutter meist {ibersehen blieb. Hedwig
Dohm schlof diese auch ausdriicklich aus ihren Uberlegungen aus

und beschrdnkt sich auf die "gutsituierten Mittelstiinde"

p—

Evans, Feminists S.107, zu dieser Phase der Entwicklung vgl.
auch Greven-Aschoff, a.a.0., S$.87-124, und zur Frauen-
stimmrechtsbewegung S.132-141.
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(Miitter, S.19), was sie mit der ginzlich anderen Situation

der proletarischen Mutter begriindet. Sie zielte wohl auch auf
ihre primdr biirgerlichen Leser, deren Situation ihr vertrauter
war. Auf diese Beschridnkung mag es zuriickzufiihren sein, daR
manche ihrer Beispiele heute nicht mehr vdllig zutreffen, z.B.,
wenn sie die zeitliche Belastung der Mutterschaft im wesentlichen
auf die Schwangerschaft beschrinkt und diese mit der Zeit
vergleicht, die beim Mann fiir den Milit#rdienst beansprucht wird,
denn sie setzt die Beschiftigung einer bezahlten Kinderfrau oder
Amme als fast selbstverstidndlich voraus. Ihre grundsdtzliche
Fragestellung bleibt aber heute noch berechtigt, insofern

ganz dhnliche Argumente nach wie vor als Vorwand dienen, Frauen
in der Selbstbestimmung ihres Lebens zu behindern. Das Recht

der Frau,

"unabhdngig von vorgeschriebenen Normen, nach den
Gesetzen ihres eigenen Wesens ihr Dasein zu
gestalten" (Mitter, S.66)

steht immer, und so auch in Die Miitter, im Zentrum von Hedwig Dohms

Vorstellungen einer Emanzipation der Frauj die Uberzeugung,

" daB die Freiheit der Persdnlichkeit, das Sich-
selbstgehdren die vornehmste und unumgiinglichste
Existenzforderung der Frau ist, diejenige Forderung,
die sie von dem Fluch erldst, als Mensch nur
Dilettant oder ein von andern bewegter Mechanismus
zu sein." (Mitter, S.69)

Wieder sahen Gegner der Frauenemanzipation die Familie gefdhrdet,
wie etwa dreifig Jahre vorher bei dem Vorschlag, daB Midchen eine
wissenschaftliche Ausbildung erhalten sollten. Das Argument ist
auch heute noch vertraut. Man prophezeite den 'Niedergang der
Menschheit', sollte die Berufstdtigkeit der Frau - jetzt ging es

besonders um die verheiratete Frau, der im Sffentlichen Dienst
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noch jede Tdtigkeit verwehrt bliebl! - als normal akzeptiert
werden.

Selbst Feministinnen der gemiBigten Richtung sahen in der
Verbindung von Beruf und Mutterschaft kein erstrebenswertes
Ziel der Emanzipationsbewegung; die Ausiibung der Doppelrolle
sollte eine Ausnahme bleiben. Fiir sie war die dkonomische
Selbstdndigkeit der Frau folglich auch kein MaBstab der Emanzipation,
wie fiir Hedwig Dohm. Die GemdBigten versuchten, an ein Ideal
der 'Mitterlichkeit' anzukniipfen, die nicht unbedingt mit Mutterschaft
identisch war. Sie wollten eine Neubewertung und Aufwertung der
traditionellen Rolle der Frau in der Familie und gleichzeitig
'miitterliche' Werte verstidrkt ins &ffentliche Leben hineinbringen.
Sie dgchten dabei an eine Erweiterung des traditionell 'weiblichen'
Bereichs sozial-karitativer Titigkeiten.? So verstand sich der
gemdRigte Fliigel der Frauenbewegung um die Jahrhundertwende
zunehmend als eine Bewegung "organisierter Miitterlichkeit".3

Hedwig Dohm lieferte mit ihrem Band Die Miitter eine kritische
Auseinandersetzung mit diesen Vorstellungen aus der Perspektive
einer egalitiren Emanzipationstheorie. Sie kritisiert auch die
zeitgendossische Praxis der 'Miitterlichkeit' in der Mutterschaft.
Ihre Ausfiihrungen {iber Mutterschaft und Mutterliebe sowie ihr

Plidoyer fiir die Vereinbarkeit von Beruf und Familie basieren auf

1
Greven—-Aschoff, a.a.0. S.65.

2
ibid. S.62-69. Als wichtigste Publikation fiir diese Diskussion
aus der Perspektive der GemifRigten nennt sie Marianne Webers
"Mutterschaft und Erwerbsarbeit', in: Centralblatt des Bundes
deutscher Frauenvereine, Jg.8, 1906/07, S.84E.

3

Diese Bezeichnung wurde allerdings erst ab 1918 hiufiger
verwendet, vgl. dazu Irene Stoehr, "'Organisierte Mitterlichkeit',
Zur Politik der deutschen Frauenbewegung um 1900", in: Karin
Hausen (Hg.), Frauen suchen ihre Geschichte, Historische Studien
zum 19. und 20. Jahrhundert, Minchen, 1983, S.221-249.
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dem Grundsatz, daB Miitterlichkeit auf keinetn angeborenen
Mutterinstinkt oder einen "Naturtrieb" (Miitter, S.4) zuriick-
zufiihren sei. Sie trennt klar biologische von sozialer Mutterschaft
und weist damit auf eine Kernidee heutigen feministischen Denkens
voraus. Sowenig Miitterlichkeit ein 'Naturtrieb' sei, sowenig

sei die Mutter von Natur aus Erzieherin. Hedwig Dohm sieht
willkiirliche Verhaltensregeln, iibermdfige Anhdnglichkeit, was

die eigenen Kinder betrifft, und Gleichgiiltigkeit anderen gegeniiber
als geradezu charakteristisch fiir viele Miitter ihrer Kreise. Die
von Miittern vielfach in der Kindererziehung gesuchte Selbst-
bestdtigung erweise sich fiir die Kinder nicht selten als ein
Nachteil. Diesen Gedanken fiihrt Hedwig Dohm sogar bis zur
Feststellung, daB ohne die Emanzipation der Frau auch den Kindern

Unrecht widerfahre.

"Die Emanzipation des Weibes ist das Recht des
Kindes." (Mitter, S.24)

Berufstdtigkeit steht bei ihr keineswegs im Gegensatz zur Mutter-—
schaft oder Miitterlichkeit, sie ist im Gegenteil ein wesentlicher
Aspekt der Emanzipation der Frau, auch als Mutter, obwohl sie
einrdumt, daR bei den bestehenden Verhiltnissen Konflikte fiir

die berufstdtige Frau durchaus entstehen kdnnten. (Miitter,
$.55) Hedwig Dohms Vorschldge hinsichtlich einer Berufstdtigkeit
der verheirateten Frau sind wieder ganz auf die Mittelschicht
bezogen und zielen auf die Entlastung der Frau von einigen ihrer
traditionellen Pflichten im Haushalt. So setzt sie erment
Hoffnungen auf eine "Abriistung der Hauskiiche" (Mitter, S§.38) -
damit meint sie die Befreiung von manuellen Aufgaben - sei es mit
Hilfe der Technologie, z.B. durch die Erfindung von neuen
Kochgerdten und Kochmethoden "unter Anwendung einer unglaublich

vervollkommneten elektrischen Technik'" (Miitter, S.38) oder durch
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die Ubernahme mancher Aufgaben durch 8ffentliche Einrichtungen oder

"Wirtschaftsgenossenschaften' (Mitter, S.38) wie sie sie schon in Der

Jesuitismus im Hausstande (1873) vorgeschlagen hatte. Sie sieht auch

eine Abgabe mancher Erziehungsaufgaben an andere vor; Kleinkinder

sollten stundenweise von gut ausgebildeten Kinderfrauen versorgt
und verpflegt werden, spiter wiirden sie in eigens eingerichtete

Kindergirten kommen. Beispielhaft fiir eine gerechtere Arbeits-

teilung im Haushalt zwischen Mann und Frau schien ihr ein Ehepaar
aus ihrem Bekanntenkreis; der Mann Leiter einer Midchenschule,

die Frau Hauptlehrerin:

"Der Frau liegt die Fiihrung des groBen Haushaltes
ob und die Herstellung der gesamten Kindergarderobe.
Und der Gatte hilft ihr dabei, indem er - horribile
dictu - die gesamte Nihmaschinenarbeit {ibernimmt.
[... ] Man nenne mir einen vor der Vernunft stand-
haltenden Grund, der dem Teilnehmen des Mannes an
der Hausarbeit - immer vorausgesetzt, daR er willig
dazu ist - entgegensteht.'" (Mitter, S.58)

Man darf nicht iibersehen, daR selbst in dieser Form ihr Vorschlag
auch in der Frauenbewegung damals noch ungewdhnlich war.

DaB diese Ideen Hedwig Dohms keineswegs auf allgemeine Zustimmung -
auch innerhalb der Frauenbewegung — stieBen, zeigt etwa eine
vehemente Reaktion auf ihre "Anregung zur Erziehungsfrage", dem
ersten Teil des dritten Kapitels, der zuvor als Aufsatz in der
Wiener Zeit erschienen war. 1In einer der folgenden Nummern

dieser Zeitschrift war damals die Stellungnahme einer Leserin
abgedruckt, die die fundamentale Rolle der Mutter als ''geborene
Erzieherin" vor allem im Bereich der physischen und moralischen
Erziehung gegen die "abstracten radikalen Forderungen einer kleinen

Minderheit", zu der sie Hedwig Dohm z&hlte, verteidigt:

"Jede Agitation fiir eine radikale Umgestaltung

des Familienlebens, fiir einen Umsturz derjenigen
Lebensverhiltnisse, in denen die ungeheure Mehrheit
der Menschen ihr hdchstes Gliick sucht, muB indes
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gerade von uns Frauen auf das entschiedenste
zuriickgewiesen werden."!

Hedwig Dohm reagierte auf diesen Angriff, indem sie nun in der
fiir das Buch revidierten Fassung des Aufsatzes den Anregungs-
charakter ihrer Xuferungen einrdumte und unterstrich, daB ihre
Vorschlige auf eine vollstdndige Reform der bestehenden
Erziehungsinstitutionen zielten. Im weiteren Verlauf dieses
Kapitels, und es mag sein, daB diese Teile von jener Kritik
angeregt worden waren, geht sie ausfiihrlicher auf andere
Erziehungsinstitutionen und piddagogische Einfliisse ein. Sowenig
wie die Mitter seien auch die meisten Kinderfrauen auf ihre
Erziehungsaufgabe wirklich vorbereitet. Auch fiir diese miisse
eine Berufsausbildung angeboten werden, etwa nach dem Vorbild
der englischen 'nurse'. Ahnlich grundsitzliche Reformen seien

auch fir die Schulen notwendig, in denen Hedwig Dohm vor allem

"Stﬁtte[}l des Leidens und der Langeweile"
(Mitter, S.125/26)

sah, auch hier Resultat mangelnder pidagogischer Ausbildung der
Lehrer und unangemessener Strafmethoden der zeitiiblichen
"Priigelpddagogik" (Miitter, S.101). Nicht so sehr durch Priigel
und Tadel, sondern durch Ermutigung und Lob sollten Lehrer sowie
Eltern ihre Ziele erreichen. Erste Ansdtze in dieser Richtung

erblickte Hedwig Dohm in den Landerziehungsheimen, wo

"die neuen reformatorischen Erziehungsprinzipien
die neue Form gefunden haben, die ihnen gebiihrt."
(Miitter, S.150)

Was sie vor allem beeindruckte, war, daB man dort der Individualitit

des Schiilers gerecht zu werden versuchte. Auch spidter verfolgte

Mina Ander, "Uber miitterliche Erziehung', in: Die Zeit, Wien,
1900, Nr.325.
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Hedwig Dohm diese Erziehungsbemihungen mit groBem Interesse,
besonders nachdem ihre eigene Enkelin, Hedda Gagliardi (die

spitere Frau des Philosophen Karl Korsch), nach dem Besuch

einiger der ersten Gymnasialkurse in Berlin selber Lehrerin

im Landerziehungsheim Wickersdorf wurde. 1909 schrieb sie

zwel Aufsdtze iiber diese Schulreformbestrebungen; "Vom Wert

der Landerziehungsheime" und "Wickersdorf, die freie Schulgemeinde",!
und im gleichen Jahr bekrdftigte sie in ihrer Broschiire,

Erziehung zum Stimmrecht der Frau ihre Forderung nach gleich-

berechtigter Koedukation von Midchen und Jungen mit einem Hinweis
auf die Erfahrungen in Wickersdorf.?2

Wihrend Hedwig Dohms Ausfiihrungen zur Erziehung zun&chst
hauptsdchlich den Mingeln in der Erziehung beider Geschlechter
galten, wendet sie sich im letzten Abschnitt dieses Kapitels
einer spezifischen Frage der weiblichen Erziehung zu, der
Sexualerziehung des Midchens. Hier nun sieht sie eine mdgliche
Erziehungsaufgabe der Mutter, vorausgesetzt freilich, sie ist
"verstindig" (Mitter, S.157), d.h. selbst vorbereitet und
informiert. Midchen sollten noch "vor der Pubertidt'" (Mitter, S.157)
aufgekldrt werden, um '"das heimlich liisterne Spiliren nach den
Geschlechtsgeheimnissen" (Mitter, §.155) unter Freundinnen im
Konversationslexikon oder in der Bibel zu vermeiden. Die junge
Frau misse auf jeden Fall "bevor sie in die Ehe tritt, die

physischen Vorginge des Liebeslebens kennen'. (Mitter, S.154)

Hedwig Dohm, "Vom Wert der Landerziehungsheime', in: Allgemeine
Zeitung, Minchen, 1909, Nr.14 S.312/13 und "Wickersdorf, die
freie Schulgemeinde", ibid. Nr.21, S.476-478.

Hedwig Dohm, Erziehung zum Stimmrecht der Frau, Schriften des
preuBischen Landesvereins fiir Frauenstimmrecht, Bd.6 Berlin,
1909, S.6-10.
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Die Sexualaufklirung werde am besten von der Mutter geleistet,
und nicht in der Schule, wo oft "eine zopfige Priiderie"
(Miitter, S.162) herrschte und wo die "Eigenart des einzelnen
Kindes" (Miitter, S.157) nicht wirklich beriicksichtigt werden
kénnte, was ihr gerade bei der Sexualerziehung unabdingbar schien.
Die letzten drei Kapitel diskutieren erneut Aspekte der
Grundvoraussetzung weiblicher Persdnlichkeitsentfaltung, der
Eigenstindigkeit im privaten oder im beruflichen Bereich.
Zunidchst wird die Diskussion der Mutter/Tochter Beziehung
fortgesetzt, nun jedoch in Hinblick auf "die Mutter der erwachsenen
Tochter" (Miitter, S.165), die noch zu Hause wohnt. Hier faRt
Hedwig Dohm den entwicklungsbedingten Konflikt ins Auge, den
Kampf der Tochter um die '"Durchsetzung ihrer Persdnlichkeit"
(Miitter, S.172). Dieser ProzeB habe sich in der Gegenwart noch
verschiarft, aufgrund der breiteren Erwartungen von jungen Frauen
und ihres vielfach besseren Bildungsstandes. Im Gegensatz zum
Sohn aber werden der Tochter oft elementare Rechte auf
Selbstdndigkeit verwehrt. Wihrend der erwachsene Sohn, der noch
im Hause der Elternm wohnt, zumeist den Hausschliissel als "Symbol
der Freiheit" (Miitter, S.172) erhalte, diirfe die Tochter '"nicht
einmal allein iber die StraBe gehen.'" (Miitter, S.172)
Hedwig Dohm fordert eine Gleichstellung in der Erziehung von
Tochter und Sohn, die fiir beide eine Erziehung zur Selbstdndig-
keit sein solle. Die Mutter diirfe die Tochter nicht zum Abbild
ihrer selbst machen, sondern solle anstreben, ein partner-
schaftliches Verhdltnis zur Tochter aufzubauen und sich von einer
beschiitzenden Mutter zu einer miitterlichen Freundin zu entwickeln.
Fiir die Zukunft antizipiert Hedwig Dohm ein Verhdltnis zwischen
Mutter und Tochter "frei von Autoritit und Pflichtenzwang."

(Miitter, S.187)
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Gleiches gilt im Prinzip auch fiir das Verh#ltnis zwischen
der Mutter cder der Schwiegermutter und der verheirateten
Tochter, d.h. es miisse auf der Achtung gegenseitiger Selbstdndigkeit
beruhen. Dann werde auch die Schwiegermutter/Mutter verschwinden,
wie sie in Gassenhauern und Witzen immer noch karikiert wird,
4 la 'Auf in den Kampf, die Schwiegermutter naht', d.h. jene
Schwiegermutter/Mutter, die ihre Mutterrolle in der Ehe ihrer
Kinder fortzusetzen versucht, weil ihr andere Entfaltungs-—
mbglichkeiten fehlen. Auch Schwiegermiitter/Mitter, d.h. die
Frauen zwischen vierzig und sechzig, sollten ihre Interessen nicht
in erster Linie mit denen ihrer miindigen, verheirateten Kinder
vermengen und durch deren Bevormundung neue Konflikte mit ihren
erwachsenen Kindern schaffen, sondern eigene Interessen verfolgen,
z.B. durch eigene Berufstdtigkeit. Selbst fiir die alte Frau,
d.h. die {iber sechzigjihrige, sei es nicht zu spit, eigene nicht
so sehr familiengebundene Interessen zu entwickeln. Dies sei fiir
die alte Frau um so notwendiger, als sie nach Verlust ihrer
jugendlichen Attraktivitdt und ihrer Fihigkeit zur Mutterschaft
von der Gesellschaft im allgemeinen miBachtet und beiseite

geschoben werde.

"Daf man bis in die neueste Zeit hinein dem Weib

nur einen geschlechtlichen Wert zubilligte, ist

oft genug gesagt und beklagt worden. Ich sage

es noch einmal, denn dieser Wertschitzung entspringt
die MiBachtung, der die alte Frau verfdllt. War

das Weib untauglich geworden zur Gebirerin,
Kinderpflegerin und Geliebten, so hdrte ihre
Existenzberechtigung auf." (Mitter, S.203/04)

Hedwig Dohm, damals selbst schon 70 Jahre alt, ermutigt andere
Frauen dazu, ihre eigenen physischen und geistigen Bediirfnisse
zu erkennen und ihnen gemif zu leben und sich nicht mehr beiseite

schieben zu lassen.
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"Hore, alte Frau, was eine andere alte Frau dir
sagt: Stemme dich an! Habe Mut zum Leben! Denke
keinen Augenblick an dein Alter. [ ...

Tu, was dir Freude ist, soweit deine Geistes-

und Kérperkrifte reichen. Gerade, weil du nicht
mehr lange Zeit vor dir hast, schdpfe jede Minute
aus." (Miitter, S.220)

Emanzipation ist also nicht nur Sache der jungen Frauen,
sondern eine Lebensaufgabe fiir alle gegen alle Barrieren und

Vorurteile, die das Leben der Frau einengen.

"Gegen den Tod ist kein Kraut gewachsen; aber
gegen den zu frilhen Tod des Weibes sind viele
Krdutlein gewachsen. Das kriftigste heift:
bedingungslose Emanzipation der Frau und damit
die Erldsung von dem brutalen Aberglauben, daB
ihr Daseinsrecht nur auf dem Geschlecht beruhe."”
(Mitter, S.223)

Emanzipation der Frau heift fiir Hedwig Dohm immer und vordringlich
Befreiung der Frau von der Reduktion auf ihre lediglich
geschlechtsspezifischen Funktionen und das Insistieren auf dem
Recht der selbstbestimmten und unbeschrinkten Persdnlichkeits—

entfaltung - auch als Tochter, Ehefrau, Mutter und GroBmutter.
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2.9. Aufsitze von Hedwig Dohm (1909 - 1919)

Die Miitter (1903) war Hedwig Dohms letzte Buchpublikation
auf theoretischem Gebiet. Doch auch in den letzten 15 Jahren
ihres Lebens schrieb sie neben ihrem novellistischen Werk

(Schwanenlieder 1906, Sommerlieben 1909) eine Reihe weiterer

Aufsdtze iiber Aspekte der Frauenemanzipation sowie Rezensionen
und Dialoge, die eher im Zusammenhang mit dem theoretischen als
dem fiktionalen Werk zu sehen sind.! Neben jenen Aufsitzen, die
immer wieder neu aufkommende Erscheinungsformen des Antifeminismus
bekdmpften oder das Thema der Mutterschaft behandelten und deren
Inhalt in den vorangehenden Kapiteln diskutiert wurde, lassen

sich in den spidten Essays von Hedwig Dohm zwei neue thematische

Schwerpunkte erkennen. Zum einen wandte sie sich nun neuen Aspekten

Hier mdchte ich auf einige Dialoge hinweisen, die durch die
neue Form auffallen, jedoch nicht durch inhaltlich Neues.

In allen werden schon besprochene Themen, wie Mutterschaft,
die Stellung der GroRmutter in der Familie oder Frauenstudium
z.T. witzig diskutiert. Vgl. folgendes:

Hedwig Dohm, "Fliege, meine Seele, fliege! Ein Gesprich
zwischen Alt und Jung', in: Westermanns Monatshefte 55.Jg 1911,
Heft 11, S5.759-761.

Hedwig Dohm, "Mutter und GroBmutter', in: Mutterschaft, Ein
Samme lwerk fiir die Probleme des Weibes als Mutter, hrsg. von
Adele Schreiber, Minchen, 1912, S5.649-661.

Hedwig Dohm, "Eine Schiilerin Machiavells. Ein gidnzlich
unmoralischer Dialog zwischen den beiden Freundinnen Adda und
Hilde", in: Westermanns Monatshefte 57.Jg 1913, Heft 1,
S.134-138.

Hedwig Dohm, '"Die Suffragette's'", in: Die Aktion 3.Jg 1913,
Sp.677-685.

Hedwig Dohm, "Feindliche Schwestern', in: Die Aktion 4.Jg 1914,
Sp.647-653.
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der zeitgendssischen sexualethischen Diskussion zuj; zum anderen
widmet sie nach 1915 einige Aufsitze dem Krieg und der Kriegs-

psychose in Deutschland.

Aufsitze "Zur Reform der Sexualmoral"

Diese neuen Themen reflektieren wiederum Interessen, die nicht
nur kontrovers in einer breiten Offentlichkeit, somndern auch vor
allem in den Jahren 1905 - 1910 heftig in der Frauenbewegung
diskutiert wurden und diese in zwei Lager spaltete.!

Die Forderung nach grundlegenden Reformen der Ehegesetzgebung
und eine liberalere Haltung in Fragen der Sexualitit kennzeichneten
die Vorstellungen der Anhinger der 'Neuen Ethik' - so der damalige
Begriff - unter ihnen viele Feministinnen, die dem radikalen
Fliigel der Frauenbewegung angehdrten (Helene Stdcker, Anita
Augspurg, Lida Gustava Heymann, Minna Cauer, Adele Schreiber u.a.).
Unter 'Neuer Ethik' wurde vor allem die Liberalisierung im Bereich der
Sexualitdt sowie eine individuelle Selbstbestimmung im Intimleben
und den persdnlichen Beziehungen zwischen Mann und Frau verstanden.
Dariiber hinaus forderte man auch gleiche Rechte fiir die Ehefrau
im Hinblick auf ihre Kinder, eine Erleichterung der Ehescheidung,
eine Verbesserung der Stellung von unverheirateten Miittern und
unehelichen Kindern und die Aufhebung der Illegalitdt nicht
ehelicher sexueller Beziehungen. Die 'Neue Ethik' wurde vor
allem durch den "Bund flir Mutterschutz und Sexualreform'" vertreten,

der aktive Propagandaarbeit mit praktischer Sozialarbeit etwa

1
Zu dieser Kontroverse in der Frauenbewegung vgl. Evans,

Movement S.130-139 und S.153-158 und Greven—-Aschoff, a.a.O.,
S.66-69 und S.102-118.
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in Form von Beratung und finanzieller Hilfe fiir unverheiratete
Miitter zu verbinden versuchte. Im gemiRigten Fliigel der Frauen-—
bewegung entwickelte sich ein immer heftigerer Widerstand gegen
die Vorstellungen einer solchen 'Neuen Ethik', und der EinfluB
der Mitglieder des "Bundes fiir Mutterschutz'" innerhalb des BDF
wurde z.B. von Anna Pappritz, Helene Lange und Gertrud Bdumer -
zuletzt erfolgreich - bekimpft.! Hedwig Dohm unterstiitzte den
"Bund fiir Miitterschutz und Sexualreform'" seit seiner Griindung
1905, obwohl sie - soweit bekannt - nie aktiven Anteil am Wirken
des Vereins nahm. So sehr aber Hedwig Dohms Vorstellungen von
der Notwendigkeit einer Reform der Sexualmoral bestimmt waren
und denen der 'Radikalen' nahestanden, so deckten sie sich
doch nicht vollstdndig.

Ihre eigenen Ansichten formulierte Hedwig Dohm in einer Reihe

von Aufsdtzen, die zwischen 1909 und 1912 in den Sozialistischen

Monatsheften verdffentlicht wurden, und in zwei Beitrigen fiir

einen Sammelband, Ehe? Zur Reform der Sexualmoral, zu dem auch die

wichtigsten Anhiingerinnen der 'Neuen Ethik' Beitrige beisteuerten.?

Evans, Movement, S$.130-139 und Greven-Aschoff, a.a.0., S.102-105.

Hedwig Dohm, "Ehemotive und Liebe", in: Sozialistische Monatshefte,
1909, S.356-361.

Hedwig Dohm, '"Gesichtspunkte fiir die Erziehung zur Ehe", in:
Sozialistische Monatshefte, 1909, S.639-645.

Hedwig Dohm, "Uber Ehescheidung und freie Liebe'", in:
Sozialistische Monatshefte, 1909, S.842-849.

Hedwig Dohm, ''Von der biologischen Liebe", in: Sozialistische
Monatshefte, 1909, S.1493-1495,

Hedwig Dohm, '"Das Recht der Ungeborenen', in: Sozialistische
Monatshefte, 1912, S.746-749.

Hedwig Dohm, "Zur sexuellen Moral der Frau" zuerst in: Die
Aktion, 1.Jg. 1911, Nr.12 S.360-362, dann aufgenommed—fﬁz
Hedwig Dohm, Anita Augspurg, Helene Stdcker u.a., Ehe? Zur
Reform der sexuellen Moral, Berlin, 1911, -
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Eine Distanz zur 'Neuen Ethik' wird schon in einem der ersten

Essays in den Sozialistischen Monatsheften, "Ehemotive und Liebe"

erkennbar. Hedwig Dohm entwickelt hier ihre vorher in "Von der

alten und der neuen Ehe" (Die Antifeministen, S.138-167)

formulierte Kritik an traditionellen Ehemotivationen, wie
Versorgungs— und Konventionsehe, doch nimmt sie auch kritisch
Stellung zur Ansicht, Ehe ohne Liebe sei genauso unmoralisch wie
Promiskuitdt, die von den meisten Anhingern der 'Neuen Ethik'
geteilt wurde. Obwohl der elterliche Zwang nicht mehr so
mafBgeblich sei, bestiinden weiterhin zahlreiche Hindernisse zur
freien Wahl eines Ehepartners. Noch spielten finanzielle Uber-
legungen eine groRe Rolle. Auch habe der allgemeine
gesellschaftliche Druck auf Frauen, in Ehe und Mutterschaft ihren
"einzige([n |, heilige[n] und natiirliche| n | Beruf" zu sehen,

kaum nachgelassen.

"Die noch immer Unverheiratete fiihlt sich fortge-
winscht aus dem Hause, in dem sie iiberfliissig
geworden ist. Sie fithit ihr Unverheiratetsein
wie eine Schuld." (Ehemotive, S.357)

Hedwig Dohm zweifelt auch daran, ob die Liebe, in der sie in
vielen Fdllen eine Mischung aus "Sinnensehnsucht und Zufall"
(Ehemotive, $S.360) sah, zureichend Gewihr fiir die Beseitigung
"unwiirdiger" Ehemotive (Ehemotive, S.361) biete.! Sie besteht
auf ihrer immer wieder betonten Uberzeugung, die dkonomische
Selbstindigkeit der Frau sei die wichtigste Vorbedingung fiir eine

neue Form der Ehe.

"Im Mdrchen wie im Leben der Liebe folgt auf Verzauberung:
Entzauberung. Ein kleiner Unterschied ist da: In der
Mdrchenentzauberung wird aus einem Ungeheuer ein schdner Prinz.
Im Leben wird aus einem sch&nen Prinzen - beileibe kein
Ungeheuer; immerhin nichts, was einem schdnen Prinzen gleicht."
Ehemotive, S.360.
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Ein anderer Aufsatz in den Sozialistischen Monatsheften,

"Gesichtspunkte fiir die Erziehung zur Ehe" verfolgt einen &hnlichen
Gedanken. Hier betont Hedwig Dohm noch einmal das Recht der Frau
auf individuelle Selbstbestimmung und meint, daB man nicht "allen
Frauen dasselbe vorherbestimmende Schicksal oktroyieren'
(Gesichtspunkte, S.645) konne.

Eine liberale Anschauung in Fragen der Ehescheidung und 'freier
Liebe' - d.h. einer Ehe ohne Trauschein - teilt Hedwig Dohm mit
den meisten Anhdngern der 'Neuen Ethik'. 1In ihrem Aufsatz "Uber
Ehescheidung und freie Liebe'" befiirwortet sie eine gesetzliche
Erleichterung der Ehescheidung, doch mit dem Hinweis, daBf auch
hier eine bloBe Gesetzesinderung nicht geniige. Ohne die vorher
erreichte Skonomische Selbstidndigkeit der Frau verliere die Ehefrau
bei einer Scﬁeidung in zu hohem MaBe, in der Teilhabe am
Familieneinkommen wie im Verlust der meist mit dem Beruf des
Ehemannes verbundenen sozialen Stellung. Eine finanzielle
Unterstiitzung der geschiedenen Ehefrau durch den ehemaligen Ehemann
scheint Hedwig Dohm keine wirkliche L3sung; sie behindere beide
friiheren Partner an der Neugestaltung ihres Lebens. Mit den
Vertretern der 'Neuen Ethik' sah Hedwig Dohm in einer auf 'freier
Liebe' basierenden Beziehung zwischen Mann und Frau eine giiltige
Form des Zusammenlebens, frei vom Zwang der "Gesetzesparagraphen"

(Gesichtspunkte, S.847).

"Ich glaube sogar - abgesehen von der GewShnung,

die in der freien Vereinigung die selbe Rolle
spielen wird wie in der legalen Ehe -, dass in

der ersteren eine grdBere, gegenseitige Riicksicht-
nahme, eine liebevollere Pflichttreue walten wird
als in der Zwangsehe. Die vertrauensvolle Hingabe,
die ohne gesetzliche Sicherung nur auf den Menschen,
auf die Persdnlichkeit rechnet, verpflichtet
innerlich mehr als ein formelles Gel&bnis."
(Ehescheidung, S.847)
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Auch hier ist die Skonomische Selbstidndigkeit der Frau eine
unabdingbare Voraussetzung, und die Frau solle "neben der Ehe
noch andere Interessen- und Tdtigkeitsgebiete' (Ehescheidung,
S.848) pflegen, denn auch diese freiere Form des Zusammenlebens
verhindere keine "Liebestragddien'". (Ehescheidung, S.848)

In diesem Aufsatz nimmt Hedwig Dohm auch zu der durch den
Streit iliber die 'Neue Ethik' ausgeldsten Spaltung innerhalb der

Frauenbewegung Stellung. Die GemiZfigten bezeichnet sie als '"die

ZeitgemdBen" (Ehescheidung, S.845), die

mauf dem Unterbau der legalen Ehe, durch Erginzungen
und Beseitigungen, sich bemiihen der Ehe eine
wirdigere und begliickendere Stitte zu bereiten",
(Ehescheidung, S.845)

Ein Bestreben, das Hedwig Dohm durchaus anerkennt, wenngleich

ihre Sympathien deutlich bei den Radikalen liegen, die '"die
Beseitigung jeder gesetzlichen Einmischung in Eheangelegenheiten
fordern". Sie sieht in den Radikalen - und verweist hier besonders
auf Anita Augspurg — die "Unzeitgemifen', die sie mit Nietzsche

fiir "die eigentlichen Kulturfdrderer'" (Ehescheidung, S.845) hilt.

Sie bedauert die fruchtlose und schidliche Spaltung zwischen den

beiden Gruppen.

"Warum befehden sich die beiden Denkrichtungen

so wiitend mit dem Ecrasez l'infame? Unverstdndlich
ist mir das Identischsein von Gegnerschaft und
Feindschaft." (Ehescheidung, S.845)

Fiir sie resultiert diese Feindschaft aus einem MiBverstdndnis der
GemiRigten, fiir die das Postulat der 'freien Ehe' lediglich auf
eine Sanktionierung vom Konkubinat oder unverbindlichen Verhdltnis

ziele. TFiir Hedwig Dohm gilt aber als selbstverstdndlich, da8
die freie Ehe,
"ebenso wie die standesamtliche, in der Hoffnungs-

freudigkeit eines dauernden Beisammenseins von den
Liebenden geschlossen'" (Ehescheidung, S.846)
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wird und daB beide Partner in gegenseitiger Verantwortung fir
die Kinder zueinander verpflichtet seien.

In der Befilirwortung der freien Ehe und der Forderung nach
Verbesserung der Situation von unverheirateten Miittern und
unehelichen Kindern verband sich mit den liberal-individualistischen
Motivationen mancher Vertreter der 'Neuen Ethik' auch eine
sozialdarwinistische Tendenz, die besonders in den Jahren 1910 -
1914 an EinfluR gewann.! Mit den Theorien von Werner Sombart,
der zeitweilig selbst Mitglied des "Bundes fiir Mutterschutz und
Sexualreform" war, hatte sich Hedwig Dohm schon in einem friiheren
Aufsatz kurz beschidftigt, wo sie gegen dessen Ansichten iiber das
menschliche "Gattungsinteresse' polemisierte, das die Frau zu
einer jederzeit bereiten Gebidrmaschine degradierte und das sie
kurz und biindig als abstrus verwarf.? In ihrem Aufsatz "Von der

biologischen Liebe" greift Hedwig Dohm nun Vorstellungen dieser

1 Vgl. hierzu Evans, Movement, S.158-170. Auch Marielouise

Janssen-Jurreit, ''Nationalbiologie, Sexualreform und Geburten-
rliickgang - liber die Zusammenhinge von Bevdlkerungspolitik und
Frauenbewegung um die Jahrhundertwende", in: Gabriele Dietze
(Hg.), Die Uberwindung der Sprachlosigkeit. Texte aus der neuen
Frauenbewegung, Darmstadt und Neuwied, 1979, S.139-175.

Werner Sombard zitierend -

"Alles, was wir an Erfahrungen iiber die notwendigen Voraus-
setzungen einer sich physiologisch normal entwickelnden Rasse
wissen, ist, daB in dem Rahmen einer solchen Entwickelung fiir

das Menschentum der Frau kein Platz ist, daB vielmehr das
Gattungsinteresse nicht mehr und nicht weniger fordert als daR
die Frau zwischen dem 20. und 40. Jahre in Intervallen von je

12 Monaten sich der Schwangerschaft auszusetzen gewillt ist

und dazu imstande bleibt. Unter diesem Minimum |! - Hﬁ] von
Leistung vermag sich der Genius der Gattung nicht herunterhandeln
zu lassen."

kommentiert Hedwig Dohm: "Dieser Genius scheint mir eine
habgierige Hebamme 2zu sein. Wir sind doch keine Kaninchen.

L ..._| Msglich, daB es Herrn Sombart nicht paBt, daB die Frau
Mensch wird. Uns aber passt es ungemein."

(Gesichtspunkte, S.643/44)
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'"Neuen Ethiker' auf, die auf eine Form 'rassenhygienischer' !
Ethik hinausliefen.

"Sdmtliche Schriften iiber die Rassenfrage, die

ich kenne, sehen in der reinen, freien Liebeswahl

ein unfehlbares Mittel den besten Menschen-

exemplaren zur Geburt zu verhelfen, den minderwertigen
den Zugang zum Leben zu sperren." (Liebe, S.1493)

Solche rassenhygienischen Argumente konnten Hedwig Dohm jedoch
nicht liberzeugen, und die vorgetragenen Hypothesen schienen ihr
nicht wissenschaftlich abgesichert. Sie zweifelt am Prinzip
einer 'Liebeszuchtwahl', wie sie etwa von Ellen Key und Grete
2

Meisel-Hess“ formuliert wurden, und lehnt Liebe als wesentliche

und entscheidende Voraussetzung fiir eine "rassenveredelnde"
(Liebe, S.1494) menschliche Fortpflanzung ab.

Manche andere Vorstellung zur Rassenhygienik aber teilte Hedwig
Dohm durchaus, und sie sah in ihnen Mittel zu einer fort-
schrittlicheren, menschlicheren Gesellschaft. Auch das Vokabular
in diesen Aufsidtzen verrit durchaus den EinfluB eugenischer und

sozial darwinistischer Argumente.

"Die Mutterschaftsversicherung, die gesetzliche
und gesellschaftliche Anerkennung freier sexueller
Verh#ltnisse, das Verbot der Fortpflanzung fiir
Kranke und Degenerierte (in der Praxis schwer
durchfiihrbar) wiren Errungenschaften im Dienste
der Deszendenz.'" (Liebe, S5.1493)

Hedwig Dohm glaubte zwar an die Mdglichkeit selbst einer rassischen

Vgl. Evans, Movement, S.158.

Hedwig Dohm verweist in diesem Zusammenhang auf Ellen Key, Uber
Liebe und Ehe, Berlin, 1904, und Grete Meisel-Hess, Die sexuelle
Krise. Eine sozialpsychologische Untersuchung. Jena, 1909.

In ihrer Studie bezieht sich Grete Meisel-Hess mehrmals auf
Hedwig Dohms Werk. Vgl. z.B. §.83, 110, 237, 256, 266.
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Verbesserung der Menschheit! und hielt auch die Herausbildung

eines "hSherwertigen Menschentypus" (Liebe, S.1493) fiir
winschenswert, doch generell schien ihr dieses Ziel nicht so sehr
durch eine selektive Partnerwahl erreichbar zu sein, als vielmehr
durch eine allseitige Entwicklung und zivilisatorische Verbesserungen
der menschlichen Lebensbedingungen. In ihrem Glauben an. technologische
Fortschritte und eine allgemeine 'Kulturentwicklung' sah sie

sich wohl selbst in dieser Frage als eine skeptische Optimistin.

"Mit der immer fortschreitenden, sich verfeinernden
Zivilisation wird ganz von selbst die menschliche
Rasse sich veredeln, vervollkommnen. So denkt, so
hofft der Optimist. Dessen nicht ganz so sicher
ist der Pessimist." (Liebe, S.1495)

Zu der fir den Mutterschutzbund von Anfang an wichtigen Frage
der Geburtenkontrolle, die sowohl theoretisch wie auch in der
praktischen Sozialarbeit des Bundes eine bedeutende Rolle spielte,
nahm Hedwig Dohm in einem 1912 erschienenen Aufsatz, ''Das Recht
der Ungeborenen", Stellung.? Der Titel mutet heute wie ein
Plddoyer gegen Abtreibung an, doch das wire irrefiihrend. Hedwig
Dohm unterstiitzte auch dieses Ziel der radikalen Feministinnmen,

die Abschaffung des Paragraphen §218.3 1In diesem Aufsatz geht

So unterzeichnete sie 1911 einen Aufruf der "Internationalen
Vereinigung fiir Mutterschutz und Sexualreform',in dem es hieR:
"Die erste Vorbedingung aber einer stetigen, aufwirts leitenden
Entwicklung ist die Gesunderhaltung der Rasse. Ihr vornehmstes
Mittel ist die in der Gattungsfortpflanzung sich vollziehende
Auslese. Diese stark, gesund und rein zu erhalten, sie dem
Ziele der Vervollkommnung anzupassen und so das Geschlechtsleben
des Menschen zugleich dem Wohle der Lebenden und dem Aufstieg
der Gattung dienstbar zu machen, ist die hchste Aufgabe der
fortschreitenden Zivilisation."

7it. nach Janssen-Jurreit, a.a.0., S.160/61,

2
Es handelt sich hier um die Rezension eines heute vergessenen
Romans von Nanny Lamprecht, Spaniul, in dem die Verbreitung von
Information zur Empfiingnisbeschridnkung ein zentrales Thema war.
3

Vgl. Janssen-Jurreit, a.a.0., S5.158.
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es nicht um ein prinatales Lebensrecht, sondern um das Recht noch
ungeborener Kinder auf ein Leben mit addquater Nahrung, angemessenen
Bildungsmdglichkeiten und elterlicher Fiirsorge. Der Ausgangspunkt
zur Diskussion der Geburtenkontrolle war vorwiegend ein sozialer,
daB viele Eltern eben nicht iiber geniigend finanzielle Mittel

verfligten, ihren Kindern ein solches Leben zu ermtglichen.

"Gibt es ein Recht zu leben, so gibt es auch
ein Recht nicht geboren zu werden." (Recht, §.747)

Geburtenkontrolle durch sexuelle Abstinenz als 'das allein
Geziemende'" (Recht, S.748) 148t Hedwig Dohm nur eingeschrinkt
gelten, denn sie unterschdtzte nicht die generelle Bedeutung der
Sexualitdt. Nur den besser situierten und vor allem geistig
gebildeten Paaren empfiehlt sie sexuelle Abstinenz als ein
geeignetes Mittel zur Geburtenkontrolle, da diesen die Mdglichkeit
zur Triebsublimierung in ihrer Erziehung und Ausbildung vermittelt
wurde. Fiir diejenigen, die nicht den Vorzug hatten, '"in einer
verfeinerten Kultur" (Recht, §S.748) aufzuwachsen, ist die

Empfehlung der Abstinenz untauglich und nur repressiv.

"Wie aber sollte der primitivere, jedes Wissens
bare Mensch einer solchen Selbstzucht fdhig sein?
Die Hemmung seiner geschlechtlichen Bediirfnisse,
wiirde ihm, dem von sc vielen anderen Lebens-
geniissen Ausgeschlossenen, diinken, als sollte er
mittags vor seiner Schiissel Kartoffeln nur beten,
aber nicht essen." (Recht, S.748)

Abgesehen von Verhiitungsmitteln, "die immerhin einem #sthetischen
Feingefiihl zuwider sind", schlédgt sie vor - hier durchaus im

1 - daB der Staat all

Einklang mit sozial darwinistischen Ideen
diejenigen Kinder adoptieren solle, die von den Eltern nicht

erndhrt werden kdnnen.

Vgl. Evans, Movement, S.158/59.
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"Der Staat ist menschenbediirftig, seine politische
Macht, seine Zivilisation steigt und fdllt mit der
Quantitdt der Geburten: Nun, so adoptiere er
sdmtliche Kinder, die von ihren Eltern nicht
erndhrt und erzogen werden kdnnen, er bilde aus
den zur Verwahrlosung und zum Verbrechen
prddestinierten Menschen, die Gott und der Welt
ein Gefallen sind." (Recht, S.749)

Die beiden anderen Beitrige Hedwig Dohms, die in diesem
Zusammenhang entstanden, ein Aufsatz "Zur sexuellen Moral der
Frau" und "Aphorismen" zu demselben Themal, enthalten nichts
wesentlich Neues mehr. Unbeirrt wiederholt sie ihre Grund-
iiberzeugung, daB der Ursprung der nach wie vor verbreiteten
Doppelmoral, dieser "Herrenrechtlerei des Mannes', im engsten
Zusammenhang mit der "teuflischen Meinung von der geistigen
Inferioritit des weiblichen Geschlechts"? stehe.

Diese spidten Essays sind Reaktionen auf Debatten innerhalb der
zeitgendssischen Frauenbewegung. Hier erweitert und setzt Hedwig
Dohm fort, was sie in fritheren Aufsdtzen, z.T. schon in ihren
ersten Broschiiren zur 'Frauenfrage' zwischen 1872 - 1878, aus-
gefilhrt hatte. Selbst im hohen Alter verlor sie nicht den Kontakt
zur aktuellen Diskussion und steuerte mit ihren Beitrdgen zur
neuen Sexualmoral, zur Geburtenkontrolle oder zur Eherechtsreform
noch eigenstindige Gedanken bei. Dabei z8gerte sie auch nicht,

schon frither Vorgebrachtes zu wiederholen:

"Man kommt sich auf dem Gebiet der Frauenfrage
immer wie ein Wiederkiuer vor. Es liegt an der
Taktik unserer Gegner, die wieder und wieder die
selben Behauptungen aufstellen, unter absoluter
Ignorierung unserer Widerlegungen, und uns damit
nétigen das zehnmal Gesagte noch einmal zu sagen."
(Gesichtspunkte, S.540)

Hedwig Dohm, "Zur sexuellen Moral der Frau', =zuerst erschienen
in: Die Aktion, 1.Jg. 1911, Nr.12, S.361/62; dann in: Ehe? Zur
Reform der sexuellen Moral, Berlin, 1911, S.7-14. 1In diesem Band
erschienen auch ihre ""Aphorismen', S.15-17.

Die Aktion, S.360; Ehe? Zur Reform der sexuellen Moral, S.7/8.
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2.10. Der Friede und die Frauen

Die Jahre vor dem Ersten Weltkrieg fielen mit einer
beginnenden Stagnation in der biirgerlichen Frauenbewegung
zusammen. Es waren einige Ziele, liber die im BDF weitgehend
Einigkeit herrschte, z.B. eine Reform der Midchenbildung, der
Zugang zu den Universitdten und die Aufhebung der Vereinsgesetze
erreicht worden. Die Radikalen hatten einige ihrer Forderungen
im BDF durchsetzen kdnnen, jedoch nicht ihr Programm zur neuen
'Sexualmoral' oder ihre Forderung nach einem demokratischen
Wahlrecht. Als Gertrud Biumer 1910 in den Vorsitz des BDF gewihlt
wurde, verlor diese radikalere Strdmung innerhalb der Frauen-
bewegung an Unterstiitzung und EinfluB, nicht zuletzt aufgrund
eigener Zersplitterung.! Der neuen Vorsitzenden des BDF galt
nicht "die soziale Gleichberechtigung'" der Frau als primires Ziel
der Frauenbewegung, sondern das Konzept einer "volle[ﬁj Entfaltung
der weiblichen Kultur".?

Mit dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges kam es iliber der Einstellung
zum Krieg zum endgliltigen Bruch zwischen den GemdBigten und den
Radikalen. Der BDF lieB sich von der damaligen Kriegsbegeisterung

anstecken® und organisierte einen '"Nationalen Frauendienst" in

Vgl. Evans, Movement, S.175-223 und Greven-Aschoff, a.a.O.,
S.148-159.

Gertrud Biumer, Die Frau und das geistige Leben, Leipzig, 1911,
S.98.

Vgl. z.B. Greven-Aschoff, a.a.0., S.260, Anm.48/49,
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enger Zusammenarbeit mit dem Innenministerium in Berlin. Der
"Nationale Frauendienst" sorgte fiir Familien, deren Ernihrer in
den Krieg gezogen waren, vermittelte freigewordene Arbeitsstellen
an Frauen und leistete andere dhnliche Wohlfahrtsdienste. Die
klein gewordene Gruppe der radikalen Feministinnen stand dagegen
zu ihren pazifistisch-international ausgerichteten Grundsitzen.
Einige waren in pazifistischen Vereinen tdtig (so z.B. Helene
Stocker im "Bund Neues Deutschland", dem aktivsten deutschen
pazifistischen Verein im Ersten Weltkrieg)} andere waren einem
feministischen Pazifismus verpflichtet. Anita Augspurg, Lida
Gustava Heymann und einige ihrer Kolleginnen nahmen am
Internationalen FrauenkongreR in Den Haag im April 1915 teil und
grindeten im Anschluf daran den "Deutschen Frauenausschuf fiir
dauernden Frieden', eine Gruppierung, die bis zum Ende des Krieges
aktiv blieb.? 1In der Ablehnung des Krieges traf sich Hedwig Dohm
wieder mit den radikalen Feministinnen. Den Ausbruch des Krieges
empfand sie als gesellschaftliche Katastrophe und Riickschlag im
Kampf um eine gerechtere Gesellschaft. Wie sehr Hedwig Dohm durch
den Kriegsausbruch erschiittert war, berichtet Minna Cauer in einer

Tagebuch-Notiz von 1914:

"Ich war bei Hedwig Dohm. Sie ist gebrochen,

sie sieht aus wie eine Tote, - 'das zu erleben,
dieses Barbarentum' - ruft sie mir mit Trdnen
in den Augen entgegen. 'Nicht vor Christi Zeiten

und nicht nach ihm gab es solche Menschenschlichterei.'"3

1
Evans, Movement, S5.216.

2 .
Vgl. Gisela Brinker-Gabler (Hg.), Frauen gegen den Krieg,
Frankfurt am Main, 1980, S.13-39, 169-216.

3

Zit. nach Hedwig Dohm, Erinnerungen, hrsg. von Berta Rahm,
Zirich, 1980, S.178.
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Ihre EmpSrung iiber den Krieg brachte Hedwig Dohm auch

publizistisch zum Ausdruck in zwei Aufsidtzen, Der MiBbrauch

des Todes und "Der Friede und die Frauen".!

Der MifRbrauch des Todes mit dem ironisch-bitteren Untertitel

Senile Impressionen wurde schon Anfang 1915 fiir Die Aktion

geschrieben, doch erst 1917 als Separatdruck, als zweites Heft
in der Reihe "Der rote Hahn'" (herausgegeben von Franz Pfemfert)
verdffentlicht. Der Aufsatz bedient sich der Form eines fiktiven
Briefwechsels zwischen einer jungen Frau und einem #lteren Freund
und Mentor, den sie in ihrer Verzweiflung iiber den Krieg um Rat
und Hilfe bittet. Diese Form ermfglicht es Hedwig Dohm, aus zwei

verschiedenen Perspektiven gegen den Krieg zu argumentieren.

Hedwig Dohm, Der MiBbrauch des Todes, Der rote Hahn, Bd.2 hrsg.
von Franz Pfemfert, Berlin-Wilmersdorf, 1917.

Hedwig Dohm, "Der Friede und die Frauen", in: Das Ziel, hrsg.
von Kurt Hiller, Minchen und Berlin, 1916, S.167-170.

Vgl. auch Hedwig Dohms Beitrag in: Das Land Goethes 1914-1916,
Ein vaterldndisches Gedenkbuch, hrsg. vom Berliner Goethebund,
Stuttgart/Berlin, 1916, S.27.

"Wire ich ein glithender Patriot - es zu sein heischt der Geist
der Zeit - in meiner Seele wiirden Psalter und Harfe erwachen,

und ich sZnge dem Heroentum des deutschen Volkes ein hohes Lied.
Wdre ich ein Held der Feder - ich sage nicht Zeitungsschreiber -
welchen Ranges und welcher Partei auch immer, von Heiligkeiten
wiirden meine Kriegsbetrachtungen strahlend strotzen. Heilig,
heilig der Krieg! heilig die Schlacht! heilig die Seligkeit

des Sterbens auf dem Feld der Ehre, heilig der FeindeshaR!

Gottes Donner horte ich aus den Kanonen briillen, und anstatt

der dunklen Taube, der bombenwerfenden, Menschenleiber
zerreiBenden, sdhe ich nur die weiBe Taube, das Symbol der
AusgieBung eines heiligen Geistes. Nach der Taube mit dem
Olzweig spihe ich vergebens aus.

Ware ich ein Fatalist, ich spriache: es ist die Bestimmung der
Volker, sich von Zeit zu Zeit gegenseitig zu vernichten.

Wiare ich der Teufel, ich tdte lachen, lachen in wollistiger
Schadenfreude, jauchzend iber den Sieg, den die Holle errungen.
Ware ich der liebe Gott, ich beauftragte Petrus, meinen Pfdrtner,
allen Kriegsanstiftern, Kriegshetzern, Kriegsbriinstigen und
Kriegsliebenden die Himmelspforte zu sperren, mit dem Donnerwort:
Unbefugten ist der Eingang nicht erstattet. Bin ich ein Mensch -
nichts als ein Mensch - ich miiBte ob des Krieges weinen, weinen,
bis meine Augen vor Tridnen blind geworden."
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Dieser Briefdialog besteht aus einem Frage- und einem Antwort-
brief. Die junge Frau, die sich politisch unerfahren fiihlt und
die '"die Kriegsjahrmode der prunkend-patriotischen Pathetik
nicht mitmachen" kann, versucht ihre emotionale Erschiitterung in
Worte zu fassen. Ihr dlterer Freund, ein Lehrer, bestidrkt sie

in ihrer Betroffenheit, indem er ihre Haltung gegen den Krieg
durch historische Argumente und analysierende Uberlegungen unter-
mauert. Hedwig Dohm vermeidet aber eine Rollenverteilung nach
dem stereotypen Muster weiblich/emotional vs. minnlich/rational,
denn dieser Kontrast -wird im Dialog selbst aufgehoben, da

der Lehrer das tiefe Erschrecken iiber den Krieg teilt.

Aufgebaut wird eher eine Gegeniiberstellung von jugendlicher
Unerfahrenheit und Verzweiflung auf der einen Seite und
reflektierter Lebenserfahrung und Zuversicht auf der anderen;
beide ergdnzen sich in ihrem Widerstand gegen das barbarische
Kriegsgeschehen. Bei allem Entsetzen iiber das sinnlose

Opfern einer jungen Generation im Krieg gewinnt der Aufsatz
dadurch einen optimistischen Akzent in Hinblick auf die Zukunft.
Die junge Frau wird von Alptridumen heimgesucht, deren Schreckens-

bilder sie immer mehr bedringen.

"Ich kann nachts nicht schlafen. Zwangsvorstellungen
von Blutstrdmen, die ich durchwaten muB, lassen

mich nicht los, von furchtbaren Schreien, die

weifen Lippen entgellen, von Augen, die nicht
aufhdren zu weinen.'" (MiBbrauch, S.3)

Ihr Befremden angesichts der Kriegsverherrlichung, ihr Entsetzen
iiber die Sinnlosigkeit des Krieges und die Verlogenheit der Spriiche
vom 'Heldentod' des Soldaten im Krieg werden in grotesk-—
schrecklichen Bildern ausgedriickt, deren Sprache und Stil vom

zeitgendssischen Expressionismus beeinfluft sind.
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"Armer, verheiligter Zwangsheld, dein Heiligenschein
phosphoresziert in Schwefelglut, deine Lorbeeren
haben den Duft der Verwesung, man parfiimiert sie

mit Weihrauch, damit sie dir gottselig duften. 1In
Erdldchern auf naBeuﬂ}] Stroh rdchelst du dein
Sterbelied." (MiBbrauch, S.5)

Was sie verwirrt,ist die Januskdpfigkeit des Krieges; auf der
einen Seite diese entsetzlichen Bilder, "das Medusenhaupt"
(MiBbrauch, S.3), und auf der anderen Seite der hymnische Preis
des Krieges als "VerheiBung eines neuen Werdens und Wachsens",
dem sie in ihrer Bedringnis Trost abzugewinnen versucht.

" 'Krieg' - so kiindet ein Enthusiast - 'muB sein,

um den Begriff der Menschheit zu realisieren.'
Ist das so? Sind die Massengriber Siegessiulen?
Ist der Krieg 'das Chaos, das den Stern gebiren'
wird? So ist's? Nicht wahr? Nicht wahr? So
dachte ich, so empfand ich. Und doch - doch -
will schon wieder eine skeptische Regung mich
beschleichen?" (MiBbrauch, S.9)

An diese These von der schdpferischen Kraft des Krieges kniipft
der dltere Freund zu Beginn seines Antwortbriefes an und weist
sie mit Beispielen aus der jilingeren deutschen Geschichte nach-

driicklich zuriick. Argumente, die immer wieder zur Rechtfertigung
des Krieges vorgebracht wurden, werden als "Falschspriiche"

(MiBbrauch, S.14) widerlegt. So z.B. die allgemein und auch von

"unserer geistigen Elite" geteilte Vorstellung der "'unvergleichlich

lﬁuternde[n] Kraft des Krieges'" (MiBbrauch, S.12) und das
Argument, der Krieg sei unaufhaltsam und notwendig gewesen, um

die Nation wieder zu stirken, die

"im satten Behagen eines verfettenden GenuRlebens
faul geworden war". (MiBbrauch, S.11)

Diese "Friedensversumpfung' (MiBbrauch, S.12) sei schwer in
Einklang zu bringen mit der patriotischen Parole:"An deutschem

Wesen soll die Welt genesen" (MiRbrauch, S.13), wenn,
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"dieses 'tiefste und innerlichste' Volk | ---]
in wenigen Jahrzehnten eine Fdulnis entwickelte,
die nach dem desinfizierenden Krieg schrie".
(Migbrauch, S.13)

Als ebenso hohl zurilickgewiesen werden die Tiraden, daR ohne Krieg
Tugenden wie '"Mut, Tapferkeit, Heroismus, Selbstverleugnung
aussterben wiirden." (MiBbrauch, S.14) Im Frieden seien Mut

und Kampfgeist ebenso notwendig und mglich, und sei es nur

im "Kampf um des Kampfes willen" (MiBSbrauch, S.14), wie bei
einem Bergsteiger, oder vielmehr im Kampf um eine Verbesserung
der menschlichen Lebensbedingungen, bei den Wissenschaftlern,

Medizinern, Politikern, bis hin zu den Schriftstellern und den

"wvielen, die das Schwert im Munde fiihren, um
Kulturgiiter zu erobern, oder Kulturfeinde zu
vernichten, ein Kampf, der unvergleichliche
Tapferkeit heischt." (MiBbrauch, S.15)

Die gegenwdrtige Kriegsbegeisterung gleiche frilherem aber-

gldubigen Fanatismus, der dem gesellschaftlichen und kulturellen
Fortschritt im Wege stehe. Die undifferenzierte Vorstellung, die
iiber den Soldatentod hinwegtrdsten sollte, daR es weniger auf das

Individuum als auf die Gesamtheit ankomme, sei ein zu

"abstrakter Begriff E... ] eine Paradephrase,
die am hdufigsten diejenigen im Munde fiihren,

die am wenigsten in diesem Artikel arbeiten.

Aus unzihligen einzelnen besteht die Gesamtheit."
(MiBbrauch, S.17)

Die Hoffnung auf einen kiinftigen dauernden Frieden, so der dltere
Freund, liege vielmehr in den Leistungen einzelner - Ingenieure,
Techniker, Wissenschaftler, Kiinstler. Eine neue Volkserziehung,
bessere Lebensbedingungen ilir die "breiten Volksmassen'
(MiRbrauch, $S.21) und volle politische Rechte fiir Frauen sind
Voraussetzungen fiir eine den Krieg iiberwindende Entwicklung der

Menschheit. Aufgabe aller sei es, dafiir zu arbeiten, MSglich-
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keiten der Realisierung dieses universellen Friedens zu schaffen.

"Und das sei unsere Proklamation an die Kommenden:
Tod dem MiRbrauch des Todes im Krieg! Das Leben
den Lebenden im Frieden bis zu seiner natiirlichen
Vollendung." (MiBbrauch, S.22)

Dazu sei es vor allem ndtig, chauvinistischen Nationalismus zu

iiberwinden. Anstelle des i{iberheblichen Patriotismus des Kleistschen

Satzes

"daR der Deutsche die vollkommene Ausbildung eines
Kulturtypus sei, der Besitzer des echten Ringes
der Lessingschen Parabel', (MiBbrauch, S.22)

misse eine {ibernationale Vaterlandsliebe treten, die mit einer
universellen Menschenliebe in eins gehe. Die beiden Briefe
zusammen, mitten im Krieg erschienen, formen so alles andere als

"Senile Impressionen"

; die intime, persdnliche Form des Brief-
dialogs wirkt gegeniiber einem Essay weniger doktrindr und erlaubt
die Mdglichkeit einer Identifikation innerhalb des fiktionalen
Rahmens; er vermittelt wirksam Hedwig Dohms eindrucksvolle und
bewegende Kritik und Analyse der allgemeinen 'Kriegspsychose'.
Ein Jahr friiher als diese Broschiire wurde der Aufsatz "Der

Friede und die Frauen"! versffentlicht, der wohl gleichzeitig

entstanden ist. Die gleiche Form wie in Der MiRbrauch des Todes

wird wieder aufgenommen, doch das Thema ist weniger allgemein.
Hier werden nun gezielt die "verhingnisvoll[en]" (Friede, S.167)
Auswirkungen des Krieges auf die Frauenbewegung thematisiert.

In ihren Briefen an den "treuen alten Freund" sieht die junge

Frau voraus,

1
Hedwig Dohm, '"Der Friede und die Frauen", in: Das Ziel, a.a.O.,
S.167-170,
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"daR die Bewegung filir Jahrzehnte einen Stillstand,
wo nicht eine Zuriickdringung erfahren wird."
(Friede, S.167)

Symptomatisch sei der Ausspruch eines "maBgebende[n] Schrift-
steller[s]'\ der Krieg habe die Frauenfrage geldst. Die
Sozialarbeit, wie sie etwa der Nationale Frauendienst nun
propagiere, nihre das alte emanzipationsfeindliche Argument, daB
in solchen Diensten, "der Miitterlichkeit nah verwandten Werke| n ]
der Barmherzigkeit'", die Frau "ihr Ean:l echte[n] und rechte |:n:|
Beruf" finde. (Friede, S.167)

Der Krieg degradiere die Frauen zu '"Lieferantinnen fir
lebendiges Kriegsmaterial" (Friede, S.168) und seine Propagandisten,
wie jener Schriftsteller, wischten die Emanzipationsforderungen
der Frauen nun als widhrend des Krieges inopportun kurzerhand

beiseite:

"Frauen! in die Wochenstuben mit euch! Begrabt
eure Anspriiche auf Gleichberechtigung mit dem
Mann! Fort mit dem Stimmrecht! Gebdrt! Gebdrt!
(Friede, S.168)

Wieder 14Bt der Freund solche Befiirchtungen als berechtigt gelten,
weist aber zugleich auf Moglichkeiten hin, dagegen anzugehen, in
einer weltweiten Frauen-Friedensbewegung, in Zusammenarbeit mit
Minnern und in anderen politischen Organisationen, die gemeinsame
Ziele verfolgten. An seine junge Freundin - und iiber sie an alle

Frauen - richtet er den Aufruf:

"Vereinigt euch, ihr Frauen alle - alle zu einem
grandiosen, internationalen Frauenbund." (Friede, S.169)

Eine solche Friedensbewegung, zur Mehrheit gelangt, wiirde mit ihrem

Geist,

"dem Geist der Zeit, das Gespenst einer Zeit, die
abgelaufen ist, in den Orkus jagen.'" (Friede, S.169)
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- wenn nStig selbst durch einen Sturz der Regierung. Die
82 jihrige Hedwig Dohm 1liift hier den alten Freund eine Idee
vortragen, die sie auch damals einer Bekannten, der Schrift-

stellerin Auguste Hauschner, schrieb:

"Wire ich nur 30 Jahre jlinger. Ich tite einen

Bund der Pazifistinnen stiften. Wir sind ja

schon 3 EHD, ihre Tochter und Auguste Hauschner - PR:[ ,
konnen Millionen werden und sind die Milliomen

eine Milliarde geworden, so habe wir den Weltfrieden.'!

Eine solche Vereinigung der Frauen zu einer {iberw:dltigenden
Friedensbewegung kam freilich nicht zustande, trotz der Bemiihungen
von Gruppen wie dem '"Deutschen FrauenausschuB fiir dauernden
Frieden" und, nach 1919, der "Internationalen Frauenliga fiir
Frieden und Freiheit".

Nach dem Krieg meldete sich Hedwig Dohm erneut zu einer
aktuellen Diskussion innerhalb der Frauenbewegung zu Wort mit dem
Aufsatz "Nachlese zum Frauenstimmrecht".? Wenige Monate bevor
das allgemeine Wahlrecht auch den Frauen zugebilligt wurde, betonte
sie noch einmal den fiir die Frauenemanzipation essentiellen

Charakter dieser Forderung.

"Macht geht nicht vor Recht, aber Rechte ohne
%%e Macht sie auszuiiben, sind illusorisch.
Vorwirts! Aufwdrts ihr meine Schwestern! Euer
Stimmrecht ist das Tor, durch das ihr einziehen
werdet in das Land, das ihr solange schon
inbriinstig mit der Seele suchtet. Mit einer
Uberzeugung von titanischer Kraft sprengt
dynamitartig die Fesseln, die euch seit

Briefe an Auguste Hauschner, hrsg.von Martin Beradt u. Lotte
Bloch-Zavrel. Berlin, 1929, S.133.

Hedwig Dohm,"Eine Nachlese zum Stimmrecht', in: Zeitschrift
fiir Frauenstimmrecht, hrsg. von Minna Cauer. Berlin, 1. u. 15.
Februar 1918, Nr.3/4.
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Jahrtausenden an einen unseligen Aberglauben
schmiedeten." !

Ungebrochen in ihrem Kampfeswillen und in der GewiBheit, daB

die Emanzipation der Frau nur noch eine Frage der Zeit ist,
erlebte Hedwig Dohm noch in ihrem letzten Lebensjahr, daR auch

die Frauen in Deutschland endlich das Stimmrecht erhielten,

fiir das sie mehr als vierzig Jahre in ihren theoretischen
Schriften gekdmpft hatte, und daB damit ein wesentliches Hindernis

auf dem Weg zu ihrer 'Befreiung' {iberwunden war.

Hedwig Dohm,"'Eine Nachlese zum Stimmrecht',a.a.O.

Ahnlich positiv HuBerte sie sich in einem Beitrag, "Wie Frauen
in Zukunft sein werden'", fiir eine kleine Schrift, die Adele
Gerhard als Festgabe zum 50. Geburtstag (8. Juni 1918)
gewidmet war. S.17/18.
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3. Das fiktionale Werk

Bei einer Untersuchung von Hedwig Dohms literarischem Werk
scheint es sinnvoll, die daneben entstandenen kritischen Arbeiten
als theoretischen Hintergrund im Auge zu behalten. Nicht nur die
Einheit der Persdnlichkeit der Autorin legt ein solches Vorgehen
nahe, sondern mehr noch Hedwig Dohms Literaturverstidndnis, das

deshalb zunZchst kurz skizziert werden soll.

3.1.1. Zum Literaturverstindnis Hedwig Dohms

Hedwig Dohm hat sich iiber ihr Schreiben niemals ausfiihrlich
oder in besonderem Zusammenhang geduBert, dennoch gibt es von
ihr dariber wie iiber zeitgendssische Frauenliteratur geniigend
EinzelduBerungen, die ihr schriftstellerisches Selbstverstédndnis
und ihre literarischen Intentionen deutlich werden lassen.
Hedwig Dohms Literaturverstindnis geht immer von ihren eigenen
Erfahrungen aus. Sie hatte schon frijh den Wunsch, Schriftstellerin
zu werden, doch fehlte ihr in der groBen Familie widhrend ihrer
nur unzuldnglichen - wie sie spdter empfand - Ausbildung in der
M#dchenschule und wihrend ihrer Ehe die notwendige Fdrderung.
Zwar kam sie durch die Ehe mit Ernst Dohm mit literarischen
Kreisen in Kontakt, doch diese Verbindungen halfen ihr zunZichst
wenig in ihrem eigenen Wunsch, literarisch tdtig zu werden. Noch

1873 in der ersten Auflage des Jesuitismus im Hausstande traute

sich Hedwig Dohm nicht, offen ihre schriftstellerische Ambition

zu bekennen, die sie seit ihrer Kindheit wie eine Berufung
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empfunden hatte.

"Ich war noch ein Kind, als Gottes Stimme zu
mir sprach: 'Gehe hin und werde ... ' (aus
Diskretion verschweige ich was).

Ich horte sie laut, ich hdrte sie bald nur

noch wie im Traum, ich durfte ihr nimmermehr
folgen."!

Erst zwanzig Jahre spiter, als es ihr gelungen war, diesen Wunsch
zu reslisieren, d.h. nach der Publikation mehrerer Lustspiele,
Essays und der ersten Prosawerke, verzichtete sie in der zweiten
Auflage dieser Schrift auf ihre Diskretion und bekannte sich zu
ihrer 'Berufung' als Schriftstellerin.? Diese Erfahrung eines
lange unterdriickten Wunsches und die Uberzeugung von ihrem eigenen
kiinstlerischen Talent wurde zu einem Schliisselerlebnis, das sie
wiederholt in ihren fiktionalen Werken gestaltet; mehrfach
erscheinen Figuren, deren kiinstlerisches Talent lange unterdriickt
bleibt und erst im hohen Alter erkannt wird. (Vgl. etwa die

Novellen Werde, die Du bist und Benjamin Heiling.) Doch Hedwig

Dohm verstand das Schreiben nicht nur als Ausdruck der eigenen
Individualitit. Die Erfahrung der spiten Entfaltung ihrer
literarischen Fihigkeiten fiihrte zur Erkenntnis dhnlicher Unter-
driickung bei anderen Frauen. Die eigene Erfahrung wurde von ihr

als ein Resultat der generellen Unterdriickung der Frau empfunden.

"Und weil ich so an mir selbst erfahren, was es
heift die Stimme der Natur miBachten, darum schreibe
ich diese Schriften voll glithenden Mitgefiihls fiir
mein Geschlecht.'3

1 .1
Der Jesuitismus imHausstande, Berlin, 1873, S.158/9.

2 . . 3
"Ich war noch ein Kind, als Gottes Stimme zu mir sprach: Gehe
hin und werde Schriftstellerin.” Der Jesuitismus im Hausstande,
Berlin, 21893, S.88.

3

Der Jesuitismus im Hausstande, 21893, 5.89.
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Das Wort "Schriften' magsich in dieser Bemerkung auf ihre kritischen
Arbeiten beziehen, doch gilt es ebenso fiir ihr literarisches
Werk. TIhr Schreiben verstand Hedwig Dohm immer als einen Beitrag
im Kampf fiir die Emanzipation der Frau. Die Unterdriickung der
inneren Stimme als Schicksal der Frau wird zu einem wesentlichen
Impuls ihres Schreibens und zu einem zentralen Thema auch ihres
literarischen Werks.

Die angeblich 'naturbedingte' geringere Kulturleistung der
Frau war fiir Hedwig Dohm Ausdruck der patriarchalischen
Gesellschaftsordnung. Die jahrhundertealte Tradition der
geistigen Bevormundung der Frau durch den Mann blieb nicht ohne
zerstdrerische Konsequenzen, selbst fiir die wenigen, die sich

dagegen empdrten.

"Es ist den Frauen unaufhdrlich eingeschidrft worden:
fiir Euch denken die Minner, - daB sie schlieflich
aufgehdrt haben zu denken. Lange Reihen von Frauen-
generationen sind unter dem Drucke der Verachtung
ihrer Intelligenz aufgewachsen, und natiirlich haben
sie Manches gethan um diese Verachtung zu recht-
fertigen. Und wo eine auserwidhlte Frauenseele, voll
gliihender innrer Lebenskraft, dieser Verachtung
entgegentretend, die Schwingen entfaltete, da hat
sie der Ostracismus der Gesellschaft getroffen, und
in vielen Fillen widre der Schmetterling gern wieder
als Puppe in sein stilles GefdngniB zuriickgekrochen.
Wahrlich das grdBte aller Wunder wire es, wenn die
Leistungen der Frauen nicht hinter denen der Minner
zuriickgeblieben wiren."!

Kinstlerisches Talent ist nicht nur ein Geschenk der 'Natur',
sondern bedarf ebenso fdrdernder duBerer Bedingungen, um nicht

in der Entfaltung und im Keime erstickt zu werden, wie sie in

ihrem Gedankenspiel iiber eine imaginire Friederike Schiller zu

1
Die wissenschaftliche Emancipation der Frau, Berlin, 1874,
S.61.
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illustrieren versuchte:!

"Keine Nachwelt wiirde, o Riekchen, deinen Namen
nennen; und dennoch, so gut Raphael (nach Lessing),
auch ohne Hinde geboren, der grofte Maler aller
Zeiten gewesen wire, ebenso wirst auch du die
groBte Dichterin Deutschlands geworden, wenn auch
ungedruckt. Wie viel groBe Unbekannte weiblichen
Geschlechts mdégen in diesem, dem Lessing' schen
Sinne, auf unserer Erde gewandelt haben, ohne

eine Spur ihres Daseins zu hinterlassen! Mit

verschlossenen Lippen steigen die meisten Frauen
ins Grab.'?2

Diese Sprachlosigkeit der Frau wollte Hedwig Dohm iiberwinden
helfen, ihr eine eigene Stimme geben, in der sich ein weibliches
SelbstbewuBtsein ausdriicken kdnnte. Erst wenn dies erreicht sei,
hitte die Frau die Chance, den ihr zustehenden Platz im geistigen,
kulturellen und politischen Leben einzunehmen. Hedwig Dohms
literarisches Schreiben ist deshalb nicht von ihren feministischen
Intentionen zu trennen, denn sie sah diese aufs engste miteinander
verbunden. Sie selbst unterstrich diese Interdependenz von
Literatur und Kampf fiir soziale Reformen in einer programmatischen
Aufforderung (in einem Essay von 1909), die zugleich als Summe

ihres eigenen literarischen Selbstverstdndnisses verstanden werden

kann:

"Der Dichter walte seines Amtes: der Vorlidufer des
Sozialreformers."3

Vgl. auch S.56 dieser Arbeit.

Die wissenschaftliche Emancipation der Frau, a.a.0., S.43.

Hedwig Dohm, "Uber Ehescheidung und Freie Liebe'", in:
Sozialistische Monatshefte, a.a.0., S.844.

Ahtnlich 3duBerte sie sich zur kulturerzieherischen Funktion des
Theaters und nannte dabei einige moderne Dramatiker wie Henrik
Ibsen (Gespenster), Gerhart Hauptmann (Die Weber, Hanneles
Himmelfahrt), Frank Wedekind (Frithlings Erwachen) und Bernard
Shaw in Antworten auf Fragen der Redaktion von Nord und Sid zu
den kulturellen Werten des Theaters, in: Nord und Sid 32.Jg.
Bd.125, 1908, S.81-83.
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3.1.2. Hedwig Dohm zur Frauenliteratur

Die Sprachlosigkeit der Frau und die Unterdriickung weiblicher
Kreativitdt bek#mpfend, {ibersah Hedwig Dohm keineswegs, daB es
schon eine bedeutende Tradition einer von Frauen geschriebenen
Literatur gab. In ihren Schriften nennt sie eine ganze Reihe
von Schriftstellerinnen: Sappho, Hrotswitha von Gandersheim,
Hildegundis, die Gelehrte Anna Maria Schiirmann,! Madame de Stael,
George Sand oder George Eliot, Namen, die von der Antike bis in
die Gegenwart reichten. Ein Blick auf die Biographien dieser
Frauen bestdtigt ihr jedoch den Ausnahmecharakter ihrer Karrieren,
die entweder durch besonders giinstige Umstdnde oder ungewdhnliche
Beharrlichkeit durchgesetzt wurden; so verweist Hedwig Dohm auf
Hildegundis, eine Dichterin aus dem 12. Jahrhundert, die sich
als Mann verkleiden muBte, um als Klosterschiiler Lesen und
Schreiben zu lernen, doch solche Beispiele lieBen sich bis ins
19. Jahrhundert fortfiihren — auch ihre Zeitgenossinnen George
Sand und George Eliot sind nur unter ihren mdnnlichen Pseudonymen
bekannt geworden.

Unter dem Einfluf der Frauenbewegung verloren Schriftstellerinnen
in den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts zunehmend ihre
Ausnahmestellung, wie die wachsende Zahl der schreibenden Frauen
zeigt.? In engen persdnlichen Kontakten zur literarischen Szene

Berlins, in Aufsitzen und Rezensionen verfolgte Hedwig Dohm sehr

Vgl. Silvia Bovenschen, Die imaginierte Weiblichkeit, Exemplarische
Untersuchungen zu kulturgeschichtlichen und literarischen

Prisentationsformen des Weiblichen, Frankfurt am Main, 1979,
S.84-91.

¥

Vgl. Sophie Pataky: Lexikon deutscher Frauen der Feder. Eine
Zusammenstellung der seit dem Jahr 1840 erschienenen Werke
weiblicher Autoren, nebst Biographie, Berlin, 1898.
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genau die Entwicklungen in der zeitgendssischen Frauenliteratur.
Am aufschluBreichsten in diesem Zusammenhang ist eine ausfiihrliche
Rezension einer Anthologie zeitgenSssischer Frauenlyrik, die

1907 einen Markstein darstellt, indem sie die erste Frauenlyrik-
sammlung bietet, die von einer Frau ausgewihlt und herausgegeben
wurde.l Diese Rezension gibt Hedwig Dohm AnlaB zu einem

Resumée, das die enge Verbindung von Frauenemanzipation und
literarischer Produktion von Frauen feststellt. Sie begriiRt
besonders das breite Spektrum weiblichen SelbstbewuBtseins, wie

es sich in diesem Band reflektierte - fiir sie die Voraussetzung

einer genuinen Frauenliteratur:

""Das Moderne, Neue an der Frauenlyrik ist, daB

sie iberhaupt in dieser Fiille und Mannichfaltigkeit
existiert. Das Weib muBte sich erst seiner selbst
bewuRt werden, seine Situation in der Welt erfassen,
ehe es seine Dichterlippen 6ffnete. Die Erkenntnisse
muBten den Bekenntnissen vorausgehen.'?

Das autobiographische Element, das fiir die Frauenliteratur dieser
Zeit charakteristisch ist, wird von Hedwig Dohm als etwas gesehen,
was erst entstehen konnte, nachdem Frauen iiber ihre persdnlichen
Erfahrungen schreibend kritisch reflektieren konnten.3 Viele der
Namen der achtundvierzig Dichterinnen, die in der Sammlung vertreten

waren, sind heute vergessen. Hedwig Dohm hebt in ihrer Rezension

Julia Virginia [ﬁ.i. Julia Virginia Scheuermand] (Hg.), Frauen-—
lyrik unserer Zeit, Berlin und Leipzig, 1907. Dazu vgl. auch
Gisela Brinker-Gabler (Hg.), Deutsche Dichterinnen vom 16.Jahr-
hundert bis zur Gegenwart Gedichte und Lebensldufe, Frankfurt
am Main, 1978, S.63.

Hedwig Dohm: "Frauenlyrik', in: Die Zukunft, Bd.59, 1907,
S$.291-297.

Hierzu vgl. Katherine R. Goodman, 'German Women and Autobiography
in the Nineteenth Century', PhD. Dissertation, Wisconsin,
1977.



133

Gedichte von Isolde Kurz hervor, die noch als Erzihlerin bekannt
ist und deren lyrisches Werk in jiingster Zeit erneut Beachtung
findet.! Wie genau Hedwig Dohm die zeitgendssische Frauenliteratur
kannte, wird in der Nennung der Namen deutlich, deren Fehlen in
der Anthologie sie als wesentliche Liicke empfindet. Sie nennt
hier Else Lasker-Schiiler, "die eigenwilligste, phantastisch
bizarrste unter den modernen Lyrikerinnen",? Margarethe Susman

und Margarete Beutler. Befremdlich wirkt freilich eine Auswahl
von Sprichen - von Luther, Rousseau, Goethe und Jean-Paul - iiber
die kreativ-kiinstlerische Unfihigkeit der Frau, die die Redaktion
der Zukunft in AnschluB an die Rezension druckte. Diese indirekte
Invektive scheint den antifeministischen Trend zu reflektieren,
der die stdrker werdende Frauenbewegung und die literarischen
Bemiihungen von Frauen damals begleitete. Zeugnisse dieser anti-
feministischen Bewegung waren solche Schriften wie P.J.Mdbius'

Der physiologische Schwachsinn des Weibes (von Hedwig Dohm in Die

Frauenbewegung besprochen, vgl. S. 88 dieser Arbeit) oder Otto

Weiningers einfluBreiches Buch Geschlecht und Charakter (1903).3

Es erschienen zu dieser Zeit auch Schriften, die explizit der
vermehrten Literaturproduktion von Frauen entgegentraten, wie

Theodor Wahls Die weibliche Gefahr auf literarischem Gebiet (1906),"

Vgl. Brinker-Gabler, Dichterinnen, S.59/60 u. S.249-256.

2
Hedwig Dohm,''Frauenlyrik", S.295.

3 . . 3 .
Otto Weininger, Geschlecht und Charakter. Eine prinzipielle
Untersuchung. Wien, 19C3.

"

Theodor Wahl, Die weibliche Gefahr auf literarischem Gebiet.
Stuttgart, 1906.
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Hierzu gehdrt ebenfalls das Buch des bekannten Kunsthistorikers

Karl Scheffler, Die Frau und die Kunst (1908), das jlingst von

Silvia Bovenschen in ihrer Studie zur "imaginierten Weiblichkeit"!
untersucht wurde und mit dem sich Hedwig Dohm in einem Aufsatz
iiber "Die Idealisten des Antifeminismus" (1912) auseinandersetzte,
einem Aufsatz, der zugleich ein wichtiges Dokument fiir Hedwig Dohms
Einschitzung der Frauenliteratur darstellt.

Scheffler greift wieder die alte Geschlechterdichotomie auf, nach
der die Frau die Verkdrperung der unverfidlschten Natur reprisentiere,
wihrend der Mann diese unbewuBte Natureinheit aufopfere, "um sich
dem titanischen Versuch hinzugeben, sie als ein BewuBtes wieder

2

herzustellen.”"“ Das erstrebe er vor allem in der Kunst. Dies

bedeute, daB nur der Mann in der Kunst gestaltend originell sein
konne. Der Frau riumt Scheffler lediglich eine passive Rolle ein,
vor allem als vom minnlichen Kiinstler Dargestellte oder als
'Muse'. Den AusschluB der Frauen aus der Kunst versucht Scheffler

durch eine idealisierende, scheinbar aufwertende Terminologie von

der "pristabilierten Harmonie"3 der Frau verschleiernd zu mildern,

ein Versuch, der von Hedwig Dohm schnell durchschaut wird:

"Freilich, umsonst ist nichts. Ihre pridstabilierte
Harmonie und ihre Idealitdt muR die Frau teuer
bezahlen. An Bedingungen sind sie gekniipft. Der
sublime Rang wird ihr nur einger#umt, wenn sie auf
geistiges Streben, auf jede Entwickelung ihrer
Fdhigkeiten verzichtend in dem Schneckenhaus
verkrochen bleibt, das die Natur ihr anwachsen lieB.""

1
Bovenschen, a.a.0., S.26-43.
2 . k3
Karl Scheffler: Die Frau und die Kunst, Berlin, 1908, S.17.
3
Scheffler, a.a.0,, S.30.
N

Hedwig Dohm, '"Die Idealisten des Antifeminismus', in: Sozialistische
Monatshefte, 1912, S5.286.
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Hedwig Dohms Kritik der Schefflerschen Theorie miindet wiederum
in die von ihr unermiidlich wiederholte Forderung, "daB man ihr
[ﬁer Frau - PRJ, wie dem Mann, alle Mdglichkeiten fiir eine
kiinstlerische Ausbildung gew#dhrleiste.'" (Idealisten, S.288)
Denn erst verbesserte Ausbildungs— und Schaffensmdglichkeiten
fiir Frauen erlauben es diesen, das in ihnen vorhandene Potential
iiberhaupt zur Geltung zu bringen. Erst wenn es einer Vielzahl
von Frauen moglich ist, sch&pferisch - oder auf die Literatur
begrenzt - schriftstellerisch tdtig zu werden, wird die schon
vorhandene schmale Tradition der Frauenliteratur erweitert werden,
wird jede Epoche neue bedeutende Schriftstellerinnen hervor-
bringen. Erst unter diesen Bedingungen kann eine breite,
genuine, vom weiblichen BewuBtsein geprigte Literatur entstehen,
wobei Hedwig Dohm bereits Gedanken der gegenwdrtigen Diskussion

iber eine weibliche Asthetik vorwegnimmt.!

"Und hitten die Herren mit ihren abfdlligen Urteilen
iiber die kiinstlerischen und wissenschaftlichen
Leistungen der Frau tausendmal recht: fiir die Frauen-
forderungen der Gegenwart widre das véllig indifferent.
Will die Frau ein mittelm#Biges Buch schreiben oder
ein unbetridchtliches Bild malen, wie diirfte man ihr
die Feder oder den Pinsel aus der Hand schlagen,
solange man nicht dem mittelmifigen Maler oder Schrift-
steller das selbe tut? Wenig, wenig mdgen wir Frauen
heute noch sein. Aber wir wollen we r d e n.

Werden wo 1 1 en wir. In geistiger Beziehung
missen wir unsere eigenen Mitter sein, Schaffende
unserer Persdnlichkeit." (Idealisten, S$.289)

Vgl. hierzu auch Virginia Woolf: "For masterpieces are not
single and solitary births; they are the outcome of many years
of thinking in common, of thinking by the body of the people,
so that the experience of the mass is behind the single voice."

A Room of One's Own, Penguin-Ausgabe, S.66.
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3.1.3. Eigene Fragestellung

Aus dem oben skizzierten Literaturverstiindnis Hedwig Dohms
ergibt sich die Problemstellung des dritten Teils dieser Arbeit:
Die leitende Perspektive wird sein, wie und in welchem MaBe dieses
Literaturverstindnis die Inhalte und Erzidhlstrukturen ihres eigenen
literarischen Werkes prigt. Die Kapitel diskutieren die Werke
in ihrer chronologischen Folge. Dieses Vorgehen empfiehlt sich
auch deshalb, weil in jeder Phase von Hedwig Dohms literarischem
Werk bestimmte Gattungen dominierten. Sie fing mit Lustspielen
an, ging dann zu Prosa iiber, wobei zunichst Novellen im Vordergrund
standen; es folgte eine Romantrilogie, danach wurden wieder
Novellen und zuletzt kiirzere Essays und Prosadialoge geschaffen.

Dabei wird, #hnlich wie bei den theoretischen Arbeiten Hedwig
Dohms, ausfiihrlich und interpretierend auf den Inhalt der Werke
eingegangen. Diese Methode schien mir vor allem deshalb ratsam,
weil die Texte Hedwig Dohms nur noch in vereinzelten Exemplaren
in Bibliotheken und Archiven vorhanden und zum Teil nur schwer
zuginglich sind. Im Gegensatz zu den essayistischen Werken ist
bis heute nur eines der fiktionalen Werke nachgedruckt worden -

die kurze Novelle, Werde, die Du bist.! Durch die ausfiihrliche

Darstellung hoffe ich auch ein erstes, mdglichst komplettes Portrit
der Entfaltung und des gesamten Schaffens dieser Autorin zu geben.
Im Kapitel zu der Romantrilogie und in der Zusammenfassung wird

dabei auch auf die in der neueren Sekundirliteratur zu Hedwig Dohm

2

aufgeworfene TFrage der 'Ambivalenz'< ihres Schaffens eingegangen.

1
Hedwig Dohm, Werde, die Du bist. Nachdruck der Ausgabe von

1894, Frankfurter Verlag ArndtstraBe, 1977.

Vgl. Ruth-Ellen Boetcher Joeres, '"The Ambiguous World of Hedwig
Dohm'", in: Gestaltet und Gestaltend. Frauen in der deutschen
Literatur, hrsg. von Marianne Burckhard, Amsterdamer Beitridge
zur neueren Germanistik, Bd.10, Amsterdam, 1980, S.255-276.
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3.2. Lustspiele und Lyrikanthologie (1876 - 1879)

3.2.1. Lustspiele

Etwa zur gleichen Zeit wie ihre ersten Schriften zur
Emanzipation der Frau entstanden auch Hedwig Dohms erste
literarische Arbeiten, eine Reihe von Lustspielen, die zwischen
1876 und 1879 verdffentlicht wurden. Drei der Lustspiele,

Vom Stamm der Asra (mach dem Spanischen von Josée de Larra),

Der Seelenretter und Die Ritter vom goldenen Kalb, wurden im

kéniglichen Hoftheater bzw. Schauspielhaus in Berlin aufgefiihrt;!

Theodor Fontane hat sie in seinen Causerien iiber Theater

besprochen. Von einem weiteren Stiick, dem Lustspiel Ein SchuB
ins Schwarze, konnte der Text nicht mehr aufgefunden werden;

auch ob dieses Stiick aufgefiihrt wurde, lieR sich nicht mehr
feststellen.? Die drei erhaltenen Lustspiele sind Conversations-

stiicke, jeweils mit einem konventionell angelegten Liebeskonflikt.

Hedwig Dohm, Vom Stamm der Asra, Lustspiel in einem Akt nach
dem Spanischen des Jose de Larra, Berlin, 1876. Der
Seelenretter, Wien, 1876. Die Ritter vom goldenen Kalb,
Berlin, 1879.

Hedwig Dohm, Ein SchuB ins Schwarze, Erfurt, 1878.
Zu der Posse Harte Steine (1866) vgl. Anm. 2 auf S.17.
dieser Arbeit.
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In Vom Stamm der Asra geht es um eine junge Bankiersfrau, Helene,

mit ihrem Mann auf Urlaub in Baden-Baden, die von einem sich
leidenschaftlich gebenden Verehrer umworben wird, der sie durch
seine Drohungen, sich andernfalls zu erschieBen, zu einem
Rendez-vous drdngt. Die etwas schwirmerische junge Dame ist

fliir sein Werben nicht ganz unempfiZnglich, da sie sich - entt#uscht
durch die solide Niichternheit ihres braven Ehemannes - nach

einer grofen romantischen Liebe sehnt und da sie befilirchtet,
schon einmal einen friiheren Verehrer zum Selbstmord getrieben

zu haben; er hatte einen Abschiedsbrief bei seinem Diener hinter-
lassen und war spurlos verschwunden. Seinen Hut hatte man - &

la Werther - am Rande eines Abgrundes gefunden. Doch eben dieser
Verehrer taucht nun nach Jahren pldtzlich ganz lebendig wieder
auf, freilich als ebenso feuriger Verehrer von Helenes bester
Freundin, einer jungen Witwe, die er heiraten mchte. Die fir
Helene unerwartete Wiederbegegnung mit dem Totgeglaubten hat

auch ihr Gutes: Helene durchschaut seine friiheren Selbstmord-
drohungen als Taktik und Erpressungsmandver und verbliifft ihren
derzeitigen #Zhnlich operierenden Verehrer (der sich als Bruder
der Freundin und notorischer Don Juan herausstellt), indem sie
ihm die Pistole reicht, mit der er sich umbringen mdchte, und

ihn so in hdchste Verlegenheit bringt. Oberfldchliche, bzw.
iberzogene Leidenschaft der Verehrer wird bloBRgestellt. Ein
harmonisierender SchluB versdhnt dann wieder alle miteinander:
Helene weiB jetzt die bestdndige Liebe ihres Ehemannes besser zu

schitzen und kehrt zufrieden in seine Arme zuriick. Vom Stamm der

Asra geht auf ein franzdsisches Lustspiel zurlick, Eugene Scribes

"Etre aimé ou mourir'", das von José de Larra ins Spanische



139

ibersetzt worden war.! Hedwig Dohm iibersetzte Larras "Tu amor

o la muerte'". TIhr war entgangen, daB Larra selbst nur ein Stiick
Scribes ilibersetzt hatte. Diese Unkenntnis des franzdsischen
Originals fiihrte zu einer Kontroverse, zu der sich Hedwig Dohm

im Vorwort ZuBerte. Ihre Unkenntnis eingestehend, erklirt sie,

daB sie von "Tu amor o la muerte'" etwa - "Handlung und Scenengang" -

libernahm, sonst aber das Stiick nur als Vorlage benutzte:

"Was meinen Antheil an dem Lustspiel betrifft,

so ergiebt er sich fiir Jeden, der den Conversations-
stil, wie er Ende der zwanziger, oder im Anfange

der dreifiger Jahre iiblich war, von dem der siebziger
Jahre zu unterscheiden weiB, von selbst.'?2

Doch ihr Stiick ist mehr als nur eine modernisierende Bearbeitung.
Ein Vergleich mit Larras Stiick zeigt, daB auBer dem Konversations-
stil, den Namen der Figuren und dem Ort der Handlung, auch
weitere Anderungen vorgenommen wurden. Den weiblichen Haupt-
figuren wurde eine aktivere Rolle eingerdumt, wesentliche Dialog-
partien der SchluBszene wurden der Helene zugeteilt, statt den
zuvor diipierten Minnern, die bei Larra am SchluB viel besser
wegkommen.

Auch der im deutschen Titel angedeutete Bezug zum Gedicht "Der
Asra" von Heinrich Heine,3 der dem Lustspiel eine zusiitzliche
Dimension verleiht, stammt von Hedwig Dohm. Dieser Einfall wird

von Fontane besonders hervorgehoben:

Eugéne Scribe, Etre aimé ou mourir. José de Larra, Tu amor o
la muerte in: Biblioteca de Autores Espanoles, Obras de D.
Mariano José de Larra (Figaro), Bd.IV, Madrid, 1960, 203-219.

Hedwig Dohm, Vom Stamm der Asra, S.6.

Heinrich Heine, 'Der Asra'"(Romanzero, l.Buch), in: Heinrich
Heine, Werke und Briefe, Berlin und Weimar, 1972, Bd.2,
S.40/41.
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"Der Inhalt 138t sich aus dem Titel einigermaRfen
erraten und lduft darauf hinaus, fiir unsere moderne
Minnerwelt das vdllige Erloschensein derer vom
Stamm Asra: 'Die da sterben, wenn sie lieben' ein
fiir allemal festzustellen. Ist dies, bei witziger
Behandlung, schon an und fiir sich ein gut gewdhlter
Stoff, so wird er durch den romantischen Hintergrund
noch besser. Neben und hinter dem den Asra bloR
spielenden Modernitidtsmenschen steht nimlich fiir
jeden, der die bekannten Strophen kennt, von Szene
zu Szene der wirkliche Asra der Heineschen Romanze,
und steigert durch den Gegensatz die ohnehin
vorhandene komische Wirkung." !

Hedwig Dohms zweites Lustspiel, Der Seelenretter, wurde nur wenige

Monate spdter im Oktober 1875 in Berlin aufgefiihrt. Diesmal
handelt es sich um ein Original-Lustspiel, das wieder in einem
zeitgendssischen groRfbiirgerlichen Milieu angesiedelt ist. Lotte,
eine junge Witwe, langweilt sich auf dem Landsitz ihres Bruders,
der sich nur fiir seine landwirtschaftlichen Maschinen interessiert.
Zu ihrem Amisement, wohl auch, um ihrem Bruder eine Lektion iber Treue
und Liebe zu erteilen, will Lotte vierundzwanzig Stunden lang die
abwesende Ehefrau vertreten und einem bald eintreffenden Gast,

dem lange nicht mehr gesehenen 'besten Freunde' des Bruders, eine
Liebeserklirung abgewinnen. Der Bruder geht nach einigem ZSgern
auf das Spiel ein, und tatsidchlich gelingt es Lotte durch ihren
Witz und Charme, daB der Freund sich in sie verliebt. Doch die
wirkliche Ehefrau kehrt wider Erwarten friiher zuriick, und der
'beste Freund', ein ehrenwerter und etwas pedantischer Professor
der Kirchengeschichte, vermutet nun, daB Lotte die Geliebte seines
Freundes sei, und beschlieBt, deren Seele zu retten. Nach einigen

Verlegenheitsszenen wird die Sachlage gekldrt, und Lotte und der

Theodor Fontane, Causerien {iber Theater. 1.Teil in: Theodor
Fontane, Samtliche Werke, Bd.XXII/1, Miinchen, 1964, S.388.

Es war mir nicht méglich, mit den mir zur Verfiigung stehenden
bibliographischen Hilfsmitteln andere Kritiken der Stiicke
ausfindig zu machen.
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Professor diirfen einander offen ihre Liebe gestehen.
Diesmal war Fontanes Urteil iiber das Stiick nicht mehr so
positiv zustimmend, vor allem schien es ihm zu frivol, und er

vermifte darin den gewohnten kritischen Ton Hedwig Dohms.

"Wenn solche Dekadenzbilder wirklich die
Abkonterfeiung unseres tagtdglichen Lebens
sind - und wir wollen dies nicht geradezu
bestreiten -, so kann uns nur zweierlei
obliegen: entweder iiber diese Zustinde mit
Stillschweigen hinwegzugehen oder sie zu
geiBeln. Sie uns als tatsichlich berechtigt
oder gar als liebenswiirdig vorzufiihren,
scheint uns nicht in der Ordnung."

Und patriarchalisch-chevaleresk fiigt er hinzu:

"DaB es seitens einer Dame geschieht, bessert
nichts. Die schdne Witwe im Stiick teilt alle
Minner in Gecken und Pedanten; wir wollen es
uns gern gefallen lassen, unter Nummer 2
rubriziert zu werden."!

Doch wenn man das Stiick im Zusammenhang mit dem Buch Der Frauen

Natur und Recht sieht, das nur zwei Jahre spZter erschien, wird

Hedwig Dohms kritisches Anliegen in Der Seelenretter deutlicher.

Lotte kommt zu ihrem Urteil aufgrund des Verhaltens der ihr
bekannten Minner. Noch wiahrend ihrer Ehe hatte sie zahlreiche
Verehrer gehabt, die Liebeserklirungen gleichsam als selbst-

verstindliche Galanterie betrachteten:

"nicht Ehe, nicht Pflicht und Gewissen hielt
sie ab, mich mit ihren Liebesantrigen zu
verfolgen." (S.8)

Lottes Spiel nimmt Hedwig Dohms in der Diskussion des

Weiblichkeitsideals in Der Frauen Natur und Recht behandelte

These vorweg, daB "Eitelkeit und Ehrgeiz bei den Ménnern die

1
Theodor Fontane, a.a.0., S.449.
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Haupttriebfedern der Liebe" (FNR, S.22) seien und daR sie
dabei nicht nur von "bescheidenen, weichen, fiigsamen, passiven,
schichternen, aufopferungsvollen, unschuldigen weiblichen

Individuen" (FNR, S.17), die sie allenfalls als Ehefrau

wiinschen, angezogen werden.

""Nein - es sind die koketten, die pikanten und
amiisanten, die leidenschaftlichen, dreisten und
entgegenkommenden, die lustigen, die parfiimirten
und intriganten Frauen." (FNR, S.17)

Genau so gibt sich Lotte. Um ihre Wette zu gewinnen, spielt sie

mit der Eitelkeit des Professors der Kirchengeschichte, indem sie
ihm schmeichelhafte Komplimente iiber sein neuestes Buch macht.

Die erwartete Wirkung bleibt nicht aus. Sieht man die Liebesintrige
in diesem Licht, so enthiillt sich der kritisch-satirische Charakter
des Lustspiels. Es geht Hedwig Dohm ganz und gar nicht darum,

die geschilderten Zustinde als "berechtigt oder gar liebenswiirdig"
darzustellen, wie es Fontane sah.

Hedwig Dohms Verwechslungskomddie Die Ritter vom goldenen Kalb,

die im Januar 1879 in Berlin uraufgefiihrt wurde, fand Fontane dann

wieder gegliickt.! Hier seine Inhaltsangabe:

"Eine reiche junge Dame, Hildegard v. Eichstidt,
und vier Bewerber um ihre Hand: Baron von Werlitz,
Referendarius Viktor Taschenberg, Graf Xaver
Nicolowitsch und Gutsbesitzer Herbert v. Buch.
Letzterer meint es 'ehrlich' und fiihrt den Beweis
von der oberflichlichen, nur dem Vermdgen Hildegards
geltenden Neigung der iibrigen Adoranten dadurch,
daB er das Geriicht in Kurs setzt: Hildegard v.
Eichstiddt habe mit ihrer Gesellschafterin Ilse
Miller die Rollen getauscht und Hildegard sei
eigentlich Ilse und Ilse Hildegard. Natiirlich
fallen, von diesem Augenblick an, Ilsen alle
Huldigungen zu, die falschen Anbeter sind entlarvt,
und der selbstsuchtlos liebende Herbert v. Buch
behauptet das Feld und flihrt die Braut heim."

Theodor Fontane, a.a.0., S.742-744,
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Diesmal ist es zwar ein Mann, Herbert von Buch, der die Handlung
des Stiickes weitgehend bestimmt, doch im Zentrum seines

Handelns steht eine Frau, die die Reihe der geistreichen Frauen-
figuren Hedwig Dohms fortfiihrt. Hildegard ist reich, schén und
bisher unverheiratet geblieben, da sie sich nur als '"Goldenes
Kalb" angebetet sieht. Sie verachtet die Verehrer ihres Reichtums
und geht dementsprechend geringschdtzig mit ihnen um. Herbert,
ebenso reich und #Zhnlich stolz wie sie, bildet hier eine Ausnahme.
Beide filihlen zwar, daB ihre Liebe zueinander genuin ist, doch
spielen sie einander Gleichgiiltigkeit vor, in der Hoffnung, den
anderen zum ersten Eingestidndnis seiner Liebe zu bewegen. Diese
versteckte Werbung endet erst mit der SchluBszene, als Herbert

von Hildegard endgiiltigen Abschied nehmen will und sie beflirchtet,
daB es ihm ernst ist. Sie bittet ihn, sie mitzunehmen, womit das
diinn gewordene Eis gebrochen ist, und sie gestehen sich endlich
ihre Liebe ein. Hildegard und Herbert sind einander intellektuell
durchaus ebenbiirtig. Die schlagfertigen Dialoge zwischen

ihnen und ihr Versteckspiel erinnern an das viel beriihmtere Komddien-

paar Beatrice und Benedikt in Shakespeares Viel Ldrm um nichts.

In seiner Kritik zu Die Ritter vom goldenen Kalb geht Fontane

noch einmal auf die beiden friiheren Lustspiele ein und stellt

heraus, was ihm an Hedwig Dohms Stiicken gefdllt.

"Frau Hedwig Dohm hat ein offenbares Lustspiel-
talent, E... ] Sie kenn(t) L... ] die moderne
Gesellschaft genau, greif(t) eine komische Situation
heraus, die neu sein oder wenigstens neu erscheinen
muB, konzentrier(t) auf diese Situation hin ihre
Kraft und brenn(t), rund um dieselbe her, ein
bestindiges kleines Feuerwerk von Bonmots und
Calembourgs ab. [ ...:! Frau Hedwig Dohm hdlt an
einem allerdings unerschépflichen Thema fest und
ridikiilisiert moderne Minnerliebe. Wie ich fiirchte,
nicht mit Ungrund. Sie zeigt uns, daB unsere
schénrednerischen jungen Herren nicht 'vom Stamm
der Asra', wohl aber 'Ritter vom Goldenen Kalb'
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sind. Sie schwingt dabei nicht die GeiRel des
Satirikers, sie will nicht bessern und belehren
(es hilft ja doch nichts), sie beschridnkt sich

darauf, das Licherliche einfach als licherlich
hinzustellen." !

Die Stiicke von Hedwig Dohm sind kaum explizit frauenrechtlerisch,
doch innerhalb des Rahmens dieser traditionell angelegten
Lustspiele werden inhaltliche Verbindungen zu Aspekten ihrer
theoretischen Schriften erkennbar. Zwar kommen Themen wie
Frauenstudium oder Frauenstimmrecht, die Hedwig Dohm in diesen

Jahren in ihren polemischen Schriften, Die wissenschaftliche

Emancipation der Frau und Der Frauen Natur und Recht, als besondere

Schwerpunkte behandelte, in den Dramen nicht vor. Dafiir mdgen

die Bedingungen des Genres mafgebend gewesen sein. Doch Hedwig Dohm
portritiert in ihren Lustspielen Frauen, durchweg jung und

vermbgend, die sich in ihrem freilich privilegierten Rahmen eine
begrenzte Emanzipation erkdmpfen. Sie wehren sich gegen geltende
Verhaltensnormen und vermdgen es, wichtige Lebensentscheidungen
selbst zu treffen.

Sie sind keine ohnmichtigen Opfer. So war z.B. Lotte in Der
Seelenretter eine sogenannte Vernunftehe eingegangen und hatte
einen viel 4lteren Mann geheiratet, der dann auch bald schon starb.
Ihre wiedergewonnene Freiheit benutzt sie, um nun selbst einen
ihr entsprechenden Partner zu gewinnen. Ahnlich Hildegard in

Die Ritter vom goldenen Kalb, die den Umweg liber eine Vernunftehe

nicht machen muB. Alle Frauenfiguren in den Dramen Hedwig Dohms
sind aufgeweckt, geistig interessiert, nicht bereit, darauf zu
verzichten, sich ihren LebensgenuB zu verschaffen, und fiirchten

nichts mehr als die Langeweile. Fiir sie gilt, was Camilla ihrer noch

1
Theodor Fontane, a.a.0., S.743.
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unsicheren Freundin in Vom Stamm der Asra vertraut:

"Nachdenken erzeugte bei mir die ErkenntniB,
daB es einfach die Pflicht eines jeden Menschen
sei, sich seinen Antheil an den Geniissen des
menschlichen Lebens zu verschaffen." (S.23)

Dieser Drang nach Unabhingigkeit, die freilich auf die
Welt der blirgerlichen Salons beschridnkt bleibt, prigt alle
Frauenfiguren in Hedwig Dohms Lustspielen. Es herrscht das
gleiche Temperament wie in den Streitschriften, '"dieselben
Eigenschaften, die sie iliberhaupt auszeichnen: Esprit, lebhaftes
Gefiihl fiir das Komische und 'Mut der Meinung'".!

Schon mit der Wahl der Genres reiht sich Hedwig Dohm in eine
jahrhundertealte literarisch-emanzipatorische Tradition ein, auf

die Walter Hinck hingewiesen hat:

"Die Kombdie rdumt der Frau schon friih eine
Ebenbiirtigkeit ein, welche die Sozialordnung

und patriarchalische Familienordnung selbst

noch nicht zulassen. Emanzipation verwirklicht
sich zunichst als geistige Gleichberechtigung."?

Einen HShepunkt dieser Tradition in der deutschen Literatur sieht

Hinck in Lessings Minna von Barnhelm, doch habe diese nur noch

wenige Nachfolgerinnen gefunden:

"... das deutsche Lustspiel des 19.Jahrhunderts
erreicht mit seinen Frauenfiguren nie wieder
die Lessingsche Mischung von Rationalitdt und
Gefiihl, Geist und Anmut." 3

Theodor Fontane, a.a.O., S.387.

Walter Hinck, "Lessings Minna: Anmut und Geist. Kleine Komddien-—
Chronik zur Emanzipation der Frau." In: Festschrift flir Rainer
Gruenter. Hg. von Bernhard Fabian, Heidelberg, 1978, 5.9-25,
Zitat S.10.

ibid. S.23.
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Hinck skizziert, wie bei Kleist und Raimund die Frauenfiguren

an Intellekt einbiiBen, naiv und unschuldiger werden, wohingegen

sie bei Nestroy ihren "intellektuelle[ﬁ] Scharfsinn'"! zeigen k&nnen,
dadurch jedoch ihre Anmut verlieren.

Sieht man Hedwig Dohms Lustspiele vor diesem Hintergrund, so
ist die herausgestellte emanzipatorische Komponente, die uns
heute verglichen mit ihren theoretischen Schriften zaghaft oder
zuriickhaltend scheinen mag, hdher einzuschitzen. Denn Hedwig
Dohm vermag es, in ihren Lustspielen die emanzipatorische Tradition
durchaus fortzusetzen. Geist und Gefiihl schlieBen einander nicht
aus; auch das ein emanzipatorisches Verstindnis, das Hedwig Dohms
essayistischem Werk zugrunde liegt.

Die heiteren witzigen Frauenfiguren der Lustspiele kontrastieren
mit denen der spiter entstandenen Novellen und Romane, die fast
durchweg einen melancholischen Zug haben. Das mag daran liegen,
daB in ihnen Fragen der Identitit und des SelbstbewuBtseins
thematisiert werden, die in den Lustspielen keinen Platz finden.
Doch der heitere Ton der Lustspiele kehrt spiter noch einmal in

den letzten Novellen (Sommerlieben) zuriick.

Schon die Lustspiele spielen im groBbiirgerlichen Milieu, das
in fast allen Werken Hedwig Dohms die Szene setzt; es war dasjenige
Milieu, das die Autorin von ihren Lebensumstinden her am genauesten
kannte und zu schildern vermochte.

Das Genre des Lustspiels griff Hedwig Dohm nach 1879 nicht
wieder auf; 1906 - 1918 entstehen noch einige szenisch angelegte Texte
und kurze Dialoge (vgl. $.105), doch diese waren meist nicht

fiir das Theater gedacht.

Hinck, a.a.0., S.24.
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3.2.2. Lyrikanthologie: Lust und Leid im Liede. Neuere

deutsche Lyrik, ausgewihlt von Hedwig Dohm u. F.Brunold

Fiir ihr spiteres Werk Zhnlich folgenlos blieb Hedwig Dohms
Mitherausgeberschaft an einer seinerzeit erfolgreichen Lyrik-

anthologie, Lust und Leid im Liede, die 1879 zuerst erschien und

bis 1887 sieben Auflagen erreichte. Hedwig Dohm schrieb selbst,
soweit bekannt ist, nur ein Gelegenheitsgedicht, das
verdffentlicht wurde;! die Lyrikanthologie blieb auch die einzige
Publikation, die sie als Herausgeberin mitbetreute. Die Sammlung
bleibt ganz dem Geschmack der Zeit verhaftet; obwohl sie auch
Gedichte heute noch geschidtzter und bekannter Autoren des 19.
Jahrhunderts enthidlt (von Eichendorff, Chamisso, Fontane, Hebbel,
Heine, Lenau, Storm, Uhland - auffillig ist das Fehlen von C.F.Meyer),
so gehen diese doch in der Masse der insgesamt 158 Namen der heute
meist vergessenen Dichter unter. Das gilt ebenso fiir die relativ
kleine Zahl der Dichterinnen (9); abgesehen von Annette von
Droste-Hiilshoff, sie freilich schon damals eine 'Klassikerin',
sind die meisten so gut wie vergessen.?2

Es gibt keine Zeugnisse dariiber, in welchem MaRe Hedwig Dohm an der
Auswahl dieser Sammlung beteiligt war. Spezifische, auch fiir ihr
damaliges Arbeiten charakteristische Intentionen lassen sich in
der Auswahl der Anthologie nicht erkemnen. Man kann in ihr nur

eine Nebenarbeit sehen, die selbst Adele Schreiber in ihrer

Monographie keiner Erwihnung wert hielt.

1
Ein Gedicht zu Ehren von Henrik Ibsen, in: Henrik Ibsen.
Gedenkbldtter zum 75. Geburtstag. Biihne und Welt 5 (1902/3),
S.499,

Gedichte von drei dieser Dichterinnen - Ada Christen, Ida
Diringsfeld und Betty Paoli - wurden von Gisela Brinker-Gabler
in ihre Anthologie deutscher Dichterinnen aufgenommen. Vgl.
Brinker-Gabler, Dichterinnen, a.a.O.
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3.3. Fiktionale Prosa (1887 - 1894)

Wie im ersten Teil dieser Arbeit dargelegt, liegen aus den
Jahren 1880 - 1886 keine Verdffentlichungen von Hedwig Dohm vor.
Diese Zdsur, die wohl mit ihrer damaligen familiiren Situation
zusammenhingt, ist auch fiir ihr eigentlich literarisches Werk
von Bedeutung, insofern damit eine Phase, wihrend der sie fast
ausschlieBlich dramatische Arbeiten schrieb, abgeschlossen
wird und eine neue beginnt. Ihr fiktionales Prosawerk, vier
Romane und zehn Novellen, entstand erst nach dem Tode ihres
Mannes, als ihre Kinder ldngst erwachsen waren und sie selber
eine "alte Frau" war.

1887, sechs Jahre nach der letzten Verdffentlichung, erscheint

Frau Tannhiuser, eine kurze Novelle dieses Titels von Hedwig Dohm,

in Nord und Siid.! Diese Zeitschrift erschien in dem Breslauer
S.Schottlaender Verlag, wo 1892 diese erste Novelle zusammen mit

einer weiteren, Sterben im Leben,? und 1894 die zwei Novellen

Wie Frauen werden — Werde, die Du bist als Buchpublikationen

Hedwig Dohm, Frau Tannhduser, in: Nord und Siid, Bd.42 1887,
S.1-48,

Der Novellenband Frau Tannhiduser konnte trotz ldngerer Such-
aktionen in Bibliotheken und Archiven nicht mehr aufgefunden
werden. Nach der Charakterisierung von Adele Schreiber in

ihrer Biographie Hedwig Dohms nehme ich jedoch an, daB Sterben
im Leben mit der Novelle Verfehltes Leben identisch ist und
Hedwig Dohm, wie spiter bei der Novelle Ein Schwanenlied
(Agonie), fiir die Buchpublikation den Titel &dnderte. Vgl.
Schreiber S.79/80: "Sie schildert uns [in Sterben im Leben ] den
Kampf einer jungen Gattin, der die Korrektheit des konservativen
Ehemannes keinerlei Lebensinhalt zugesteht -."
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herausgegeben wurden. Zuvor aber waren noch eine weitere

Novelle,"Verfehltes Leben', in Westermanns Monatsheften, einer

Zeitschrift der gehobenen Unterhaltungsliteratur, und Hedwig
Dohms erster Roman, Plein Air, (1891) im Stuttgarter Lehmann
Verlag erschienen.

Obwohl Hedwig Dohm zu diesem Zeitpunkt schon jahrelang
literarisch tédtig gewesen war, kdnnen diese Werke dennoch
gewissermaBen als "Erstlingswerke', ihre ersten literarischen
Prosaversuche, angesehen werden. Sie werden daher im Hinblick
auf ihre Erzihlstrukturen und Figurenkonstellationen betrachtet
werden, soweit sie fir Hedwig Dohms spiteres Werk, vor allem
die Romantrilogie, charakteristisch sind. Das Hauptaugenmerk
richtet sich jedoch darauf, welche Themen der friiheren wie auch
der spdteren essayistischen Arbeiten Hedwig Dohms hier erneut

aufgegriffen, bzw. wie sie literarisch umgesetzt werden.

3.3.1. Frau Tannhduser (1887)

Schon diese erste Novelle ist geprigt von einer Erz&hlform,
die fiir Hedwig Dohms Prosawerk charakteristisch werden wird; die
ganze Novelle besteht aus einer Folge von fiktionalen Briefen.
Alle Briefe werden von einer jungen Frau, die sich gerade in
Rom aufhilt, an ihren Mann in Berlin geschrieben; es ergibt sich
also kein Briefwechsel mit wechselnder Figurenperspektive. Auch
diese Beschrinkung auf die Sicht einer einzelnen Figur wird ein
Merkmal von Hedwig Dohms Erzihlprosa.

Nach erst vierjdhriger Ehe hat die junge Professorengattin Marie
den Wunsch, von ihrem Mann geschieden zu werden, weil "sie in

ihren flotten Vetter sterbensverliebt ist".l Von ihrem Ehemann,

1
Schreiber, a.a.0., S.84.
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einem Archidologen, fiihlt sie sich vernachlissigt und hat den
Eindruck, daB er seine "alten Baudenkmiler" (S.2) und seine
"Hieroglyphen'" (S.37) mehr liebe als sie selbst. Aus Achtung
flir ihn akzeptiert sie jedoch seinen Vorschlag, sich vor einer
endgliltigen Entscheidung drei Monate in Rom aufzuhalten und
ihm alle vierzehn Tage iiber ihr Leben und ihre Eindriicke dort
zu berichten.

Ihre Briefe fungieren zum einen als Protokoll ZuBerer Ereignisse,
zugleich aber - fiir die Intention der Novelle entscheidender -
dokumentieren sie die innere Entwicklung der Briefschreiberin,
die sich in Rom und unter dem EinfluB der 'ewigen Stadt' vollzieht.
In ihren ersten Briefen betont die junge Berlinerin noch, wie
sehr sie Egon, ihren gutaussehenden Vetter, liebe und vermisse
und wie sehr sie sich in Rom langweile. Alles erscheint ihr
veraltet, vermodert und verkommen. Auf ihren Streifziigen durch
die Stadt zusammen mit ihrer Tante, die sie als "dame d'honneur"
(S.4) dorthin begleitet hat, schneiden Rom und seine Bewohner im
Vergleich zu Berlin nur negativ ab. Mehr Interesse erwecken die
anderen Touristen in der Pension sowie kleine Flirts und Auf-
merksamkeiten der dort anwesenden Herren.

Schon bald aber setzt eine Wandlung in Maries Einstellungen ein.
Mehr und mehr beunruhigt sie die Empfindung eines Gegensatzes
zwischen sich und Rom, zwischen der Verginglichkeit ihrer Interessen
und Gefiihle und der 'ewigen Stadt': '"Die Ruinenhaftigkeit steckt
an." (S.25) Marie wiinscht sich einen Begleiter, der ihr helfen
kénnte, die kulturellen Reichtiimer Roms zu verstehen, und sie
bittet ihren Mann darum, ihr eines seiner Biicher iiber rSmische
Baudenkmiler zu schicken. Statt dessen aber schickt er ihr den

Vetter Egon. Zunichst entzlickt liber die erstaunliche GroBzligigkeit
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ihres Mannes, nimmt sich Marie vor, ihrem Vetter Rom zu zeigen.
Als sie nun die Villen, Girten, Ruinen und Galerien zum zweiten
Mal besucht, spiirt sie, wie sehr die Stadt sie auf einmal zu
faszinieren beginnt. Egon dagegen scheint in dieser Umgebung
mit seinen Berliner Witzeleien fehl am Platz, albern und
oberfldchlich. Sie schickt ihn schlieBlich fort, bleibt aber

selbst in Rom. Marie bereut jetzt, daB sie aus bloBer Verliebtheit

ihre Ehe aufs Spiel gesetzt hat:

"Wie kindisch, wie leichtsinnig bin ich in
das Unrecht hineingetaumelt, ... " (S.46)

Sie fiirchtet - sich ein wenig kokett und pathetisch mit Tannhiuser
vergleichend - daB ihre Einsicht zu spit kommt und daB sie ihren

Mann verloren hat:

"Ja - eine BiiRende bin ich - ein Tannhiuser -

aber mein Stecken wird nicht griinen - nie."
(s.47) 1

Fir sie {iberraschend kommt aber ihr Mann, der diese Entwicklung
vorausgesehen hatte; die Ehegatten versthnen sich, und die Novelle
kommt zu ihrem gliicklichen Ausgang.

Die Briefschreiberin irn Frau Tannhiuser ist noch nicht wie in

spidteren Werken als Identifikationsfigur angelegt; ihre Briefe
reflektieren zwar eine innere Entwicklung, aber sie haben noch

nicht die zusitzliche Funktion, eine Identifikation der Leser/innen

Nach dem Tannhiuserlied kann Tannhiduser nur verziehen werden,
wenn der diirre Stab in der Hand des Papstes wieder zu griinen
beginnt, was dann tatsiZchlich passiert. Vgl. Elisabeth Frenzel,
Stoffe der Weltliteratur, Stuttgart, 4.Aufl. 1976, S.718.

Der Titel der Novelle ist die Unterschrift unter Maries letztem
Brief, der als einziger nicht an ihren Mann, sondern an ihre
inzwischen abgereiste Tante gerichtet ist.
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mit der weiblichen Ich-Figur zu etablieren. Besonders zu Anfang
schaffen die Briefe eher eine Distanz zur Ich-Figur, indem sie
die jugendliche Oberflidchlichkeit der jungen Frau bloRstellen,
die sie im Laufe der Novellenhandlung iliberwinden wird.

Der Konflikt, um den es in Frau Tannhiuser geht, ist noch

nicht einer, der primir aus der gesellschaftlichen Unterdriickung
der Frau resultiert. Dargestellt wird vielmehr ein Entwicklungs-—
prozeR, der mit dem Erwachsenwerden zu tun hat, ohne daB die
weibliche Sozialisation dabei besonders problematisiert wird.
Konflikt, Figurenkonstellation und Ton der Novelle weisen noch
deutliche Verwandtschaft mit den Lustspielen Hedwig Dohms auf.
Das Verhiltnis der Hauptfiguren zueinander folgt dem traditionellen
Komddien—-Dreiecksschema; eine hiibsche, witzige, etwas frivole
junge Frau zwischen ihrem soliden und ein wenig langweiligen
Ehemann, der den bezeichnenden Namen Ernst trigt, und einem
attraktiven, privatisierenden jungen Leutnant. Der Scheinkonflikt
wird entsprechend harmonisch gel®dst, indem sich die Erfahrung
und VerldBlichkeit des Ehemannes, der das Geschehen diskret
dirigiert, gegen die nur kurzlebige Attraktivitit des Verehrers
behaupten. Auch die Nebenfiguren finden ihr lustspielgemiBes
Gliick: Die noch unverheiratete Tante lernt in Rom ihren kiinftigen
Mann kennen.

Die Unterhaltungsintention der Novelle ist auch im Untertitel =
"Reisenovelle'" - angedeutet, der sich wohl nicht nur auf den
Inhalt, sondern auch auf die Gelegenheit fiir die Lektiire bezieht,

die in der Sommernummer der Zeitschrift Nord und Siid geboten wird.

Die angedeutete N#he der Novelle zu den friiheren Lustspielen
soll aber nicht verdecken, daB Hedwig Dohm hier in einem leichten

und unterhaltsamen Ton einen ihr wichtigen Aspekt fiir ein modernmes
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Eheverstindnis thematisiert hat: Ihre Uberzeugung ndmlich, daB
eine Ehe auf einer erst allmihlich gewachsenen Freundschaft und
dem Verstidndnis der Ehepartner fiireinander basiert, worauf sie

in ihren Essays und in den folgenden Novellen und Romanen immer

wieder hinweist.

3.3.2. Verfehltes Leben (1887/8)

Schon der Titel dieser Novelle deutet eine thematische Nihe
zu Hedwig Dohms theoretischen Schriften an. In ihr werden Frauen
als Opfer patriarchalischer biirgerlicher Ehekonventionen
dargestellt, vor allem am Beispiel der beiden Hauptfiguren,
Sibilla von Heeren und ihrer Kusine und Gesellschafterin, Elisabeth
Wilt. Diese zweli Frauenfiguren sind kontrastiv angelegt; Aussehen,
Wesen, Erziehung bilden Gegensidtze eines fast stereotypen Musters.
Sibilla, Gattin eines Gutsbesitzers, ist eine 'zartliebliche'
Schonheit, blond, aus vermSgender Familie stammend, in der sie
eine gliickliche, unbekiimmerte Kindheit erlebte. Elisabeth dagegen
ist dunkelhaarig, von melancholischer, manchmal sogar zynischer
Natur. '"Schdne, energische, etwas strenge' Gesichtszlige geben
ihrem Aussehen "ein zugleich stolzes und leidenschaftliches
Geprige'. (S.605)

Elisabeth war als uneheliches Waisenkind im Haus von Sibillas
Eltern aufgewachsen, doch daB sie ihre Kusine ist, erfdhrt
Sibilla erst gegen Ende der Novelle. Elisabeths Mutter, die
Schwester von Sibillas Vater, hatte gegen den Willen ihres reichen
Vaters 'unter ihrem Stand' einen Werkmeister heiraten wollen.
Aufgrund seiner wirtschaftlichen Macht vermochte der Vater die
finanzielle Existenz des Paares zu ruinieren und konnte die Heirat
seiner noch minderjihrigen Tochter verhindern. Elisabeths Vater

starb, bevor die Mutter volljdhrig wurde, die Mutter wenige Jahre
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danach. Auch ihre Beziehung geht also schon an dem biirgerlichen
Ehekodex zugrunde.

Die sehr unterschiedlichen Ausgangsbedingungen in ihrem Leben
konvergieren dann bei beiden Frauen jedoch in einer gemeinsamen
Erfahrung: Sie scheitern an ihrer Rechtlosigkeit und an den
herrschenden biirgerlichen Ehekonventionen. Sibilla ist zwar die
Tochter eines wohlhabenden Mannes, verfiigt aber auch nach seinem
Tode nicht iliber ihr eigenes VermSgen. Als Karriere und Beruf
ihres Bruders durch Schulden, die er am Spieltisch gemacht hatte,
bedroht sind und die Mutter aus Sorge dariiber erkrankt, heiratet
Sibilla, weil der Briutigam verspricht, ihre Mitgift dem Bruder

1

zur Verfiligung zu stellen. Mit ihrer Heirat kommt Sibilla also

ihrem Pflichtgefiihl der Familie gegeniiber nach und erfiillt
gleichzeitig die gesellschaftlichen Erwartungen, die an eine junge

biirgerliche Frau gestellt werden:

"Freudig, voll herzlicher Dankbarkeit, willigte
Sibilla (in die Ehe| ein: Unendliches Gliick strahlt
aus den Augen der Mutter. Das Gefiihl, ein Opfer
gebracht zu haben, kam Sibilla kaum zu BewuBtsein.
Ein Mddchen miisse sich doch einmal verheiraten, so
sagte die Welt. Und Georg von Heeren war ein Mann,
auf dessen Charakter man Hiuser bauen k&nne, das
sagte ebenfalls alle Welt, auch die Mutter." (S.610)

Elisabeth dagegen iibt zundchst einen der wenigen ihr offenstehenden
'standesgemiBen' Berufe aus; sie wird Erzieherin in einem groB-

biirgerlichen Haus. Sie verliebt sich in einen Freund des Hauses,

Auch dieses Motiv scheint durchaus in der damaligen Realitit
begriindet zu sein und erscheint mehrfach in anderen
feministischen Romanen der Zeit, so z.B. in Gabriele Reuters
Aus guter Familie, Berlin, 1895, wo eine mdgliche Ehe der
Heldin nicht zustande kommt, weil das Geld fiir ihre Mitgift
vom Vater schon dazu verwendet wurde, Spielschulden des Bruders
abzuzahlen. (Vgl. 201911, S.264/65.)
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und sie verloben sich auch, doch die Verlobung wird aufgeldst,

als Elisabeths Verlobter von ihrem unehelichen Status erfidhrt,
der, wie er befilirchtet, seiner sozialen Stellung schaden kdnnte.
Auch Elisabeth wird so Opfer der heuchlerischen biirgerlichen
Moral: Als auBerehelich geborene Waise wird sie zum Risiko und

zur Belastung ihres karrierebewuBten Verlobten. Nachdem Elisabeth
kurz darauf "wegen unverbesserlichen lasterhaften Hanges zur
Schwermut'" (S.771) die Stellung gekiindigt wird, bleibt ihr nichts
anderes lbrig, als zu Sibilla als Gesellschafterin zuriickzukehren.
Elisabeth faBt aber einen Racheplan gegen ihren ehemaligen
Verlobten, der inzwischen ihre reiche Kusine geheiratet hat.

Doch die Novelle konzentriert sich nun nicht auf die eigentliche
Ausfithrung von Elisabeths Rache - sie wird an entscheidender
Stelle Sibilla verraten, daB Georg von Heeren ihr Verlobter war -
sondern die Handlung verlagert sich zunehmend auf Sibilla.
Elisabeths Leiden an der Verhinderung ihrer Ehe wird kontrastiert
mit Sibillas Eheerfahrungen, dem destruktiven Charakter einer
Konvenienzehe.

Sibillas Ehemann und Elisabeths ehemaliger Verlobter, Georg
von Heeren, - die potenzierte Minnlichkeit wird schon im Namen
deutlich gemacht - ist ein konservativer Parlamentarier im
Reichstag der Griinderjahre, ein ehrgeiziger Mann, streng, vor
allem auf seinen makellosen Ruf und auf die Achtung der Gesellschaft
bedacht. Die Ehe hat fiir ihn den Stellenwert einer Verpflichtung
der Gesellschaft gegeniiber. Verstédndnis flireinander spielt fiir
ihn bei der Wahl seiner Ehefrau keine Rolle; er sucht eine Frau,
die fiir ihn in seinem privaten wie gesellschaftlichen Leben die
'ndtigen' Funktionen zu erfiillen hat. Sibilla heiratet er, weil

er glaubt, in ihr:
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"die schdne, gefiigige und unbedeutende Frau
gefunden zu haben, deren er bedurfte, um eine
Familie zu griinden; er sah in ihr eine anmutige
Repridsentantin fiir sein Haus, eine pflichtgetreue
Mutter seiner Kinder, und fiir sich selbst - das
Weib schlechthin." (S.611)

Georg von Heeren behandelt seine Frau als seinen Besitz; von
ihrer geistigen Inferioritit absolut {iberzeugt, nimmt er sie als
Person nicht ernst. Er geht nicht auf ihre eigenen Bediirfnisse

oder Winsche ein, sondern setzt ihnen stidndig seine Grenzen.

"Die junge Frau war mit dem herzlichen Willen,

Georg zu lieben, in die Ehe getreten. Ihre ersten,
schiichternen Versuche, sich ihm zidrtlich anzuschmiegen,
hatte er entweder ignoriert oder nicht verstanden.

Er hielt sie in Entfernung wie eine Untergebene,

der man keine Vertraulichkeit gestattet, weil sie

sich sonst zu viel herausnehmen k&nnte.'" (S.610)

Die Figur des Herrn von Heeren wird von Hedwig Dohm aber nicht
lediglich als klischeehafte Parodie des starken, das Leben seiner
Frau dominierenden Ehemannes gezeichnet. Sie versucht auch seinen
Charakter zu problematisieren, sein Verhalten zu motivieren. So
werden z.B. die Anstrengungen gezeigt, die es ihn kostet, seine
Emotionen, seinen Jihzorn zu unterdriicken und seine 'souverin'
distanzierte Haltung zu bewahren. Die Rolle des Patriarchen ist
ihm nicht angeboren, sondern er bemiiht sich, an ihn gestellte
gesellschaftlich akzeptierte Erwartungen zu erfiillen. Herr von
Heeren scheut sich vor jeder geflihlsmidBigen AuBerung, weil er -
nach einer 'ungliicklichen' Jugendliebe (eine 'femme fatale' hatte
ihn 'verfiihrt') befiirchtet, iiber erotische Leidenschaft in
Abhingigkeit von einer Frau zu geraten. Seine "Verachtung des
weiblichen Geschlechts" (S.610), seine Frauenfeindlichkeit haben,
wie Hedwig Dohm schon in ihren essayistischen Werken zeigt, ihre
konkrete gesellschaftliche Ursache: in der Angst des Mannes,

'schwach' zu erscheinen.
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Sibilla von Heeren fiihrt ein exemplarisches Frauenleben,
das dem biirgerlichen Idealbild des spiten neunzehnten Jahrhunderts
entspricht. Von finanziellen Sorgen unberiihrt, sogar kaum mit
Haushaltsangelegenheiten belastet, hat sie in der lindlichen
Umgebung - buchstdblich - nichts zu tun. Sie versucht ihre
Stunden auszufiillen und sich durch Schreiben wenigstens einen

ertriumten Freiraum zu verschaffen.

"Seit meiner Verheiratung habe ich immer wie ein

Vogel im Kéfig gelebt. Mit meiner Feder habe ich mir
den Kdfig gedffnet, und der Vogel - ich weiR es selbst
am besten, es ist nur ein ganz gewShnlicher kleiner
Hinfling, aber er kann doch fliegen ... " (S.606)

Schreiben als Befreiungsversuch - dieses Motiv taucht bei Hedwig
Dohm sowohl in ihren theoretischen wie auch in ihren fiktionalen
Texten immer wieder auf. Obwohl Sibillas Novellen sich durchaus
im konventionellen Rahmen bewegen - ihre Heldinnen sind zwar
anfangs ""'schauderhaft melancholisch" (S.606), finden aber zum
SchluB noch ihr Gliick - und ihr ein rein privates Vergniigen bieten,
stdBRt auch diese THtigkeit auf den Widerstand ihres Mannes. Er

1

fiihrt charakteristische antifeministische Argumente gegen

"schriftstellernde Frauen' ins Feld.

"Eine Frau, die mit einem Biindchen 'Alpenrosen'

oder 'Harfenkldngen' niederkommt, ist l&icherlich.
Eine Frau, die ihren Namen - nein, nicht ihren
Namen, den Namen ihres Gatten - der Verunglimpfung
jedes beliebigen Skribenten preisgibt, ist unwiirdig.
Ich verbiete dir die Unwiirdigkeit und die
Geschmacklosigkeit." (S.607/08)

Auch ein anderer Versuch, sich sinnvoll, und zwar sozial-
karitativ zu betitigen, was immerhin noch mit dem biirgerlichen

Frauenideal in Einklang steht, wird von Herrn von Heeren miRbilligt

l .
Vgl. etwa Leo Berg, Das sexuelle Problem in Kunst und Leben

5Aufl. Berlin, 1901.
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und schlieBlich unterbunden. Als Sibilla verzweifelt fragt,
was sie liberhaupt noch tun diirfe, wirft ihre Gesellschafterin

Elisabeth sp&ttisch ein:

"Nichts. [... ] IR deinen Braten, setze dich

an den Kamin, lies die Romane von Ebers,! trinke
Thee, ziehe dich, wenn es kalt ist, warm an,
damit du keinen Schnupfen kriegst, und stdre
deinen Mann nicht bei der Arbeit; erfreue und
erfrische ihn dagegen in seinen MuBestunden durch
die Anbetung seines souverdnen Minnertums."
(S.617/18)

Sibillas Versuche, ihr Leben innerhalb des eng gesteckten Rahmens
selbst zu gestalten, werden durchweg im Keime erstickt, und die
erzwungene Anpassung an die Gebote des Ehemannes 148t sie um so
mehr eine gdhnende Langeweile, eine innerliche Leere spiiren.
Wiederholte Verbote und Krinkungen fiihren schlieBflich dazu, da8
Sibilla sich gegen ihren Mann aufzulehnen beginnt. Die Wende in
ihrem Verhalten kommt nach einer besonders krassen Beleidigung,

die das

"zerstdrte, was bis dahin Lebensbedingung fiir sie
war: die sanfte Unterwiirfigkeit unter ihr Schicksal."
(5.629)

Die Abneigung gegen ihren Mann steigert sich zu HaR, und Sibilla
beschlieBt, sich aus ihrer Ehe zu l8sen, zumal ein junger Dorfarzt
sich in sie verliebt hat und sie auch dazu dringt, ihren Ehemann
zu verlassen. Ein iiblicher und oft schweigend tolerierter Ausweg,
ndmlich eine Liaison einzugehen, wird am Beispiel einer Nebenfigur,
Frau von Heiden, ausgefiihrt und verworfen. Die Motive dieser Frau

werden zwar mit Verstiindnis geschildert - es wird betont, daB sie

1 ..
D.i. Georg Ebers (1837-1898), Agyptologe und Verfasser zahl-

reicher historischer Unterhaltungsromane, ('Professorenromane'),
die auBerordentlich erfolgreich waren.
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ihrerseits eine Liebesehe geschlossen habe, die fiir den Mann nur
eine Konvenienzehe war, da "sein Bedarf an Liebe gedeckt sei —
im Zirkus"(S.621), doch diese Lésung wird als inakzeptabel
prisentiert. Frau von Heiden arrangiert sich mit der bestehenden
Gesellschaftsordnung und paft sich der heuchlerischen Moral an,

die ihr diskrete Affidren erlaubt.

"Liebe ist doch nun einmal, wie alle Welt behauptet,
unser Beruf; ich komme also nur einer Berufs-
verpflichtung nach ... " (S.622)

Sibilla, entsetzt iber diesen Zynismus, lehnt diesen Weg entschieden

ab. Statt dessen will sie sich von ihrem Mann scheiden lassen.
Ungewohnt, selbst Entscheidungen zu treffen und selbstindig

zu handeln, bittet Sibilla zunichst ihren Bruder TFelix um Rat,

in der Erwartung, bei ihm Verstindnis und Mitgefiihl fiir ihre

Lage zu finden. Doch Felix, der inzwischen dank der Mitgift

seiner Schwester Rechtsanwalt in Berlin werden konnte, macht sie

nur auf die gesellschaftlichen Konsequenzen eines solchen Schrittes

aufmerksam. Er empfiehlt "Geduld und Schweigen'" (S.765) und

nimmt ihr Leiden nicht ernst. Klischeehafte patriarchalische

Denkmuster verstellen ihm ein Verstindnis der Problematik von

Sibillas Leben.

"Felix begriff nicht, warum sie durchaus die
Heroine spielen wolle; ihrer Natur entspridche doch
vielmehr das naiv-sentimentale, gerade dasjenige
Fach, in welchem hiibsche junge Frauen die meisten
Chancen hitten, ihren eigentlichen Beruf zu
erfiillen." (S.765)

Sibilla 14Rt sich aber nicht durch die Haltung ihres Bruders von
ihrem Vorhaben abbringen und schligt ihrem Ehemann eine Scheidung
vor. Georg von Heeren weist jedoch auch diese Bitte seiner Frau
zuriick, zum einen, weil eine Scheidung "ein so hiBlicher Flecken"

(S.773) auf seiner Ehre sei und das Ende seiner parlamentarischen
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Karriere bedeuten kdnne, zum anderen aber auch, weil Sibillas
immer selbstbewuBteres Kimpfen um ihre Freiheit neue 'erotische'
Winsche erweckt. Sibilla weigert sich, ihrem Mann weiterhin
gefligig zu sein. Mit ihrem Widerstand konfrontiert, reagiert
er mit Gewalt; er 134Bt sie im Haus einsperren und droht mit

Einweisung in ein Irrenhaus, sollte Sibilla ihm nicht gehorchen.

"Es giebt Asyle, wo man Gemiitskranke festhilt in
ihren Pflichten - gegen ihren Willen." (S.776)

Der Zwang, in einer Ehe verharren »u missen, wo die Partner nichts
mehr verbindet als eine vage '"Pflichterfiillung" (S.774), wird
von Sibilla als unertriglich empfunden. Sie fihlt nur noch ihre

Ohnmacht und das Erniedrigende ihrer Situatiom.

"Die Frau, die das geheime Weh einer ungliicklichen
Ehe fortschleppt durchs ganze Leben, sie mag der
Welt ehrbar erscheinen, dem eigenen BewuBtsein
wird sie zur - Dirne." (S.774)

Auch in ihrem ersten Roman Plein Air (1891) erscheint dieser
Vorwurf, allerdings nur im Zusammenhang mit einer Nebenfigur.
Hedwig Dohm fiihrt Sibilla hier zu der Erkenntnis eines der
wesentlichen Ausgangspunkte des zeitgentssischen Emanzipations-
kampfes, der BloBlegung der Zusammenhinge zwischen patriarchalischer
Kontrolle der Gesetzgebung und einer vorgeblich 'naturgeméBen’
Bestimmung der Frau. Als sich ihr Mann in seinen Rechten auf

Sitte, Gesellschaft und "heilige Gesetze'" beruft, klagt
Sibilla:
"Warum heilig? Wer hat sie gemacht? Irrende Mdnner.

Sie machen uns zu Enterbten der Natur. Diese
Gesetze sind grausam, uns feindlich." (S.774)

Neben der Thematik der Ehescheidung und der Rechtlosigkeit der

Frau wird in Verfehltes Leben auch das Thema der 'Freien Liebe' in

der Beziehung des jungen Dorfarztes zu Sibilla problematisiert.
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Dieser Arzt ist die erste Figur in einer Reihe von minnlichen
AuBenseitern, die in den fiktionalen Werken Hedwig Dohms auftreten.
Oswald Normann ist Deutschrusse und Nihilist; er fungiert als
Kontrastfigur zu Sibillas rollenfixiertem, konservativem Ehemann.
Er wird als ein schwidrmerischer, "weltentrﬁckte[}]" (5.767)
Idealist portritiert, dessen Liebe fiir Sibilla freilich nicht
weniger ich-bezogen als die Georg von Heerens ist und ebenso
fatale Konsequenzen hat wie dessen Unterdriickung ihrer und seiner
Emotionen. Sibilla fiihlt sich zundchst von Oswald Normanns
Idealismus angezogen, doch als sie um seinetwillen ihren Mann
verlassen will, erfidhrt sie, daB seine Liebe zu einer Vernach-
ldssigung seiner &drztlichen Pflichten gefiihrt hatte und damit

zum Tode eines frither von ihr gepflegten Kindes.

Cer Tod dieses Kindes erinnert an den Tod von Sibillas eigenem
Kind, das letztlich durch die Pflichtbesessenheit und das
Karrieredenken Georg von Heerens starb.! Die 'Liebe' Oswald
Normanns und Georg von Heerens werden als Extreme dargestellt, die
gleich 't6dliche' Konsequenzen haben, weil sie im Grunde egoistisch
sind und die Rechte anderer nicht in Betracht ziehen.

Der SchluR dieser Novelle pridsentiert Sibillas Lage als
ausweglos: Verzweifelt versucht sie ihren Mann zu vergiften, was
ihr aber miBlingt. Uber diesen fehlgeschlagenen Mordversuch
erschreckt, trinkt sie das Gift selbst und stirbt. Dieser
tragische Ausgang von Sibillas Befreiungsversuch wird zuletzt leicht

etwas abgemildert; es wird angedeutet, daB die Verstrickung des

Als sein Sohn erkrankte und dringend einen Arzt brauchte,
erreichte Georg eine Depesche der Regierung, der er zuerst
Folge leistete. Als er schlieBlich den Arzt holt, kommt
dieser zu spidt und das Kind stirbt.



162

Ehepaares durch gegenseitige Offenheit und mehr Verstidndnis
fiireinander vielleicht hitte iiberwunden werden kbnnen. AuBerdem
'finden sich' Elisabeth und der Bruder Sibillas, Felix, {iber

die Sorge und Trauer um Sibilla und kommen einander niher, um
zuletzt "ein echtes und rechtes Menschenpaar" (S.791) zu werden.
Georg erkennt - im SchluBsatz der Novelle - zu spit, was das
Fundament seiner Ehe hitte sein miissen:

" ... er hatte die Grenzen s e i n e s Rechtes

erkannt: das Recht der anderen." (S.791)

und zieht zugleich damit den didaktischen SchluBf, den Hedwig Dohm

in dieser Novelle ihren Leser/inne/n zu vermitteln suchte.

3.3.3. Plein Air (1891)

Hedwig Dohms Kritik der herrschenden biirgerlichen Form der Ehe,

die in Verfehltes Leben das Hauptthema bildet, spielt in ihrem

ersten Roman Plein Air ebenfalls eine signifikante Rolle. Doch
hier wird die Thematik erweitert, um eine Kritik des Standesdenkens
im GroBblirgertum der Griinderjahre und die fiir diese Klasse typische
weibliche Sozialisation miteinzuschlieBen. In Plein Air werden
aber nicht nur reformbediirftige menschliche Beziehungen
geschildert, sondern es wird auch ein utopisches Gegenmodell
prisentiert.

Die kontrastive Figurenkonstellation, die fiir Verfehltes Leben

beschrieben wurde, wird hier - mit anderem Akzent - wiederholt
und die Zweiteilung zum Strukturprinzip ausgebaut. Die zwei
Hauptfiguren, Stella, Griifin Ronald Biiren und ihre Tochter,
Heloise oder Lis, wie sie meistens genannt wird, stehen jeweils
zwei midnnlichen Figuren gegeniiber, die wiederum Gegensdtze bilden.

Mit ihrem Mann fiihrt Stella "eine kalte, vornehme Ehe, wie viele
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andere auch" (S.21), kann sich aber nicht dazu entschlieBen,
dem Dridngen ihres Freundes, Clemens von Secking, nachzugeben
und ihren Mann zu verlassen. Stellas Tochter, Lis, verliebt
sich anfangs in den adligen G5tz von Gottersberg, entscheidet
sich aber am Ende des Romans fiir eine Lebensgemeinschaft mit
dem jungen Erzieher und ehemaligen Sekretir ihres Vaters,
Gottfried Hinze. Die Gegensitzlichkeit dieser zwei Figuren
wird schon in den Namen angedeutet.

Stella gegenliber stehen auBerdem zwei weibliche Nebenfiguren,
die eine Kontrastfunktion erfiillen. Stellas oberflichliche
Beziehung zu ihrem Kind wird der echten Mutterliebe der Millerin
in der zweiten Romanhiilfte gegeniibergestellt, die der Tochter
stindig Wdrme und Achtung vor ihrer Person und ihren Gefiihlen
erweist. Die zweite Kontrastfigur, Pia, ist eine 'femme fatale',
eine "Messalina'" (S.281), die ihre Liebhaber durch ihre
"unnatiirlichen, sinnlich mystischen Augen'" (S.279) anzieht. Doch
eine 'femme fatale' ist sie erst geworden als Rache an den Minnern,
nachdem sie als junges Middchen in eine Konvenienzehe mit einem
viel dlteren Mann gezwungen wurde, wo sie — dhnlich wie Stella

(vgl. S.167) oder Sibilla in Verfehltes Leben - den pflichtgemiBen

Beischlaf als Erniedrigung, als Vergewaltigung empfindet.

"Wollen Sie etwa von den Pflichten der Gattin im
Ehegemach reden? Der Ritt des Mazeppa! Man bindet
uns an eine wilde Pflicht, sie schleift uns zu Tode,
einem moralischen Tode, zu Tode vor Allem die so
viel besungene holde, weibliche Scham, natiirlich

zu einem - legitimen Tode." (S5.294)

Pia gibt sich allerdings nicht mit der Rolle der leidenden Ehefrau
zufrieden; sie verldBt ihren Mann und verlangt fiir sich, was sie
von Minnern verlangt sieht. Sie lebt fortan alleine, verfiigt

frei {iber sich und ihre Sexualitit und versucht, ihre Begabung

flir musikalische Komposition zu verwirklichen.
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"Ich passe mich eben auch an, dem Manne passe ich
mich an, auch im Moralischen und im Denken." (S.299)

Pias Ausbruch aus den Normen weiblichen Verhaltens geht weiter
als die positiv bewertete Entwicklung von Lis in der zweiten
Hdlfte des Romans. Doch zum SchluB des Romans bekehrt sich

Pia - sie zieht sich in ein Kloster zuriick. Hier scheint Hedwig
Dohm eine - wahrscheinlich unbewuBSte - Strategie verwendet zu
haben, die Sandra Gilbert und Susan Gubar als charakteristisch

fir die Frauenliteratur im neunzehnten Jahrhundert beschrieben

haben:

"Even the most apparently conservative and
decorous women writers obsessively create fiercely
independent characters who seek to destroy all the
patriarchal structures which both their authors and
their authors' submissive heroines seem to accept
as inevitable. Of course, by projecting their
rebellious impulses not into their heroines, but
into mad or monstrous women (who are suitably
punished in the course of the novel or poem),
female authors dramatize their own self-divisicn,
their desire both to accept the strictures of
patriarchal society and to reject them."l

Pias 'Strafe' bleibt relativ milde; sie verzichtet auf ihre
duBerliche Freiheit im Kloster, findet aber in ihrer BuBe innere
Freiheit, oder "Plein Air" (S.345) und gleichzeitig einen Ort,
wo ihre musikalische Begabung zur Geltung kommt.

Mit diesem Titel Plein Air greift Hedwig Dohm ein Schlagwort
der Zeit um 1890 auf, das einen Bezug zu einer Richtung in der
zeitgendssischen Malerei herstellt, d.i. zur Freiluftmalerei oder
dem Pleinairismus, der sich gegen Ende des neunzehnten Jahrhunderts

immer mehr durchsetzte. Der Plein-Air-Kinstler versucht, anstatt

Sandra M.Gilbert und Susan Gubar, The Madwoman in the Attic,
The Woman Writer and the Nineteenth Century Literary
Imagination. New Haven / London, 1979, S.77/78.
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im kiinstlichen Licht des Ateliers zu malen und diesen Effekt

zu reproduzieren, unmittelbar nach der Natur zu malen und die
Wirkungen des natiirlichen Lichts wiederzugeben. Im Roman
funktioniert 'Plein Air' als Chiffre fiir das Heraustreten ins
Offene, ins Freie. Diese Bewegung findet innerhalb des Romans
auf mehreren Ebenen statt. Der Schauplatz wechselt von der
GroBstadt Berlin in der ersten Hilfte des Romans, wo fast alle
Szenen in Innenrdumen spielen - vorwiegend in den Damensalons

des GrofBbiirgertums und stddtischen Adels -, zu einer lindlichen
Gegend in der Nihe von Baden-Baden in der zweiten Hilfte. Dieser
Wechsel vollzieht sich ebenfalls auf psychologisch-moralischer
und gesellschaftlicher Ebene. Zuerst wird das Leben der 'vornehmen
Kreise' in Berlin kritisch und mit Ironie geschildert,das
gesellige Treiben, hinter dem sich eine heuchlerische Moral und
anachronistisches Standesdenken verbergen. Demgegeniiber wird

am Ende des Romans eine Utopie menschlichen Zusammenlebens
dargestellt, wo individuelle Selbstentfaltung und soziales
Engagement sich gegenseitig erginzen. Auf den Chiffrecharakter
des Titels wird im Roman selbst hingewiesen, wo es in bezug auf

die eine Hauptfigur, Stella, heiBt:

"Ihrer armen Seele fehlt der groRfe Zug nach

'Plein Air', der das ganze moderne Leben beherrscht,
Malerei, Dichtkunst, Gesellschaft. Konige und
Kaiser selbst streifen uralte Gebrduche und
Vorurtheile ab, und suchen p 1 ein air in
freister Entfaltung ihrer Persdnlichkeit. Und vor
allem das Weib - = " (S.38/39)

In der ersten Romanhdlfte wird besonders das Frauenleben der
sogenannten 'gehobenen Schichten' in Berlin um 1880 geschildert,
das vor allem in gesellschaftlichen Verpflichtungen besteht,
denen die Frauen nachkommen, um ihre Repridsentationsfunktion -

denn die meisten von ihnen sind mit Minnern verheiratet, die
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hohe Regierungsidmter haben oder anstreben - zu erfiillen.
Dariiberhinaus gelten die jours-fixes, die Basare und Bille, die
diese Frauen organisieren, der Versorgung der hdheren T&chter,
die mangels Berufsausbildung und Berufschancen (ihnen steht die
Diplomatenlaufbahn ihrer Briider nicht offen) auf eine 'gute
Partie' angewiesen sind, um ihren hohen Lebensstandard in Zukunft
zu sichern. Das abschreckende Beispiel der irmlichen,
unverheirateten Kusine schwebt ihnen stindig vor Augen. Die
Unterhaltungen der Damen und Herren dieser Kreise werden ironisch
beschrieben, die Oberflidchlichkeit ihrer Empfindungen, ihre
Vorurteile entlarvt; gleichzeitig aber wird eine gewisse Sympathie

fiir die Situation der Frauen verraten:

"Die erwihnten Aristokratinnen waren fast alle
hochbegabt, voll Temperament und Intelligenz, aber
verdorben durch MiiBiggang, durch die Atmosphire

der Gesellschaft. Auf Feldern, die brach liegen,
wdchst Unkraut. Als Mdnner geboren hitten sie
wahrscheinlich mit Erfolg den Degen, die Feder oder
den Taktstock gefiihrt; sie hitten im Besitz eines
Portefeuille oder eines Lehrstuhls dem Staate und
der Wissenschaft zur Zierde gereicht." (S.58)

Die Figur Stellas exemplifiziert diesen Typus der Gesellschafts-
dame, die ein im Grunde nutzloses, sinnentleertes Leben fiihrt,

sich von einer gesellschaftlichen Veranstaltung zur nichsten rastlos
fortbewegend, in einem Versuch, ihre Tage mit "ein[enﬂ pikante[n_-_l
Reiz" (S.13) zu versehen. Die Suche nach Zerstreuung, die ihren
Tagesablauf bestimmt, kennzeichnet auch ihr Verhdltnis zur einzigen
Tochter. Heloise leidet unter dieser mangelnden menschlichen Ndhe

zu i1hrer Mutter:

"Sie war betriibt dariiber. Wie wenig Interesse doch

die Mutter an ihrem Seelenleben nahm, ja, eigentlich
gar keins. Sie war immer eine freundliche Mutter
gewesen, aber launenhaft, ungleich, zuweilen zdrtlich,
iiberstrdmend zdrtlich, aber nur auf Tage oder Stunden,
als widre auch das Muttergliick fiir sie nur eine leiden-
schaftliche Zerstreuung, ein voriibergehender Rausch."
(s.21)
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Auch die Wohltdtigkeitsbasare, die Stella organisiert, gelten
weniger dem guten Zweck als ihrem Drang, eine innere Leere durch
oberfldchliche Geschidftigkeit zu kompensieren. Innerhalb des
geselischaftlich anerkannten Rahmens versucht Stella ihren
Gestaltungsdrang auszuleben, wobei sich dies meist in Selbst-
darstellung erschépft. Die vorhandene Kreativitit und kiinstlerischen
Neigungen haben bei Frauen wie Stella keine Chance, sich zu
entfalten; sie bleibt beschrinkt auf das Schmiicken ihrer Salons
und ihrer selbst und auf das sorgfdltige Inszenieren ihrer
gesellschaftlichen Auftritte. Die Verkiimmerung weiblicher Energie
und Kreativitit, wie sie hier erscheint, ist ein Motiv, das wiederholt
in der Literatur von Frauen im neunzehnten Jahrhundert gefunden
wird.! Der Wert der Frau in diesen groBbiirgerlichen Kreisen wird
nicht nach eigener Leistung bemessen, sondern - neben der sozialen
Stellung des Mannes - nach ihrer physischen Schonheit. So wird
Stella von ihrem Ehemann geliebt und von der Gesellschaft bewundert,
vor allem weil sie schon ist. An dieser Figur fiihrt Hedwig Dohm
vor, welche negativen Auswirkungen mit dieser Wertschidtzung der
weiblichen Schoénheit zusammenhingen; wie sie zu narziBtischer Selbst-—
bezogenheit fiihrt und die Entwicklung einer autonomen Persdnlich-
keit hindert, wenn nicht verhindert. Stella wird abhingig von

ihrem Spiegelbild? - sie definiert sich selber iiber ihre physische

Vgl. Susan Gubar, "The Blank Page" and the "Issues of Female
Creativity", in: Critical Inquiry, Winter 1981, Vol.8, Nr.2,
S.249.

Zur Bedeutung des Spiegel-Motivs in der Frauenliteratur. Vgl.
Elisabeth Lenk, "Die sich selbst verdoppelnde Frau", in: Asthetik
u. Kommunikation 7, H.25 (1976), S.87.

"as Verhdltnis der Frau zu sich 148t sich zeigen am Spiegel.

Der Spiegel, das sind die Blicke der Anderen, die vorweg-
genommenen Blicke der Anderen. Und von Alters her befragt ihn die
Frau mit der bangen Frage der Stiefmutter im Mirchen: 'Spieglein,
Spieglein an der Wand, wer ist die Schonste im ganzen Land?'"
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Erscheinung und flirchtet sich vor dem Alterwerden, das dann auch
den Verlust des Selbstwerts bringen wiirde. Sie hat ein starkes
Bediirfnis, von anderen immer wieder bestdtigt zu bekommen, wie

schén sie ist - sogar von ihrer Tochter, die dieses Spiel lingst

durchschaut hat:

"'Komm'her, Lis! Stella stellte die Tochter neben
sich vor den Spiegel. - 'Neulich wurde behauptet,

Du wirst einen ganzen Kopf kleiner als ich; kaum
einen halben sagte ich. Siehst Du, ich hatte recht,
kein halber Kopf ist es.'

Heloise lachte. 'Du brauchst uns gar nicht zu
vergleichen, Mama, um zu wissen, daB Du tausend

Mal schdner bist als ich." (S.9)

Sogar alleine in ihrem Salon sitzt Stella oft vor dem Spiegel und
probiert die verschiedensten Effekte der elektrischen Beleuchtung
auf ihr Aussehen aus, um diese spiter bewuBt einzusetzen, wenn sie
mit ihrer Schonheit imponieren mSchte. Damit geht Stella auch
unangenehmen Auseinandersetzungen aus dem Weg, d.h., sie kokettiert
mit Menschen in dem Moment, wenn sie unliebsame Gesprichsthemen
vermeiden mdchte.

Stella betrachtet nicht nur ihr eigenes Spiegelbild; sie
identifiziert sich auch mit Frauenfiguren in anderen Bildern! und

versucht, diese nachzuahmen. Nach einem Todesfall in der Familie

Stella identifiziert sich vor allem mit der einsamen Frauen-
gestalt in Arnold Bocklins "Villa am Meer": '"Jetzt fiel der
Feuerschein auf die Copie einer Landschaft von Bdcklin, die

sie besonders liebte: das SchloB am Meer.? Ein diister
romantisches SchloB hart am Strande. Dimmerung. Ein einsames,
halb verhiilltes Weib blickt hinab in die Brandung. Eine so
unermeBliche, geheimniBvolle Melancholie liegt in der Haltung

des Weibes, dessen Antlitz man nicht sieht. g... Stella
identifizirte sich unwillkiirlich mit dem Weibe, das da wie vor
einem VerhingniB stand.”" (S.6/7)

Das Bild. das Hedwig Dohm hier beschreibt, heiBt eigentlich "Villa
am Meer'", oder "Villa am Abend". Bocklin malte allerdings etwa
zehn Versionen von diesem Bild in einem Zeitraum von zwanzig
Jahren. Das Original hdngt in der Schackgalerie in Minchen.
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z.B. kleidet sich Stella in einem Gewand von "schwarzem,
wallenden Krepp" (S.89), nicht aus echter Trauer um eine un-
geliebte Tante, sondern vielmehr, um eine trauernde Frau

eindrucksvoll darstellen zu kdnnen:

"Als sie in der Dimmerung heimkehrt, schreitet sie
gesenkten Hauptes durch den beschneiten parkdhnlichen
Garten ihres Hauses, mit dem Saume ihres Gewandes

den gefrorenen Weg fegend, ganz, wie sie es auf

einem Bilde gesehen hat: ein Weib in schleppenden
Trauergewdndern, die durch eine entlaubte Allee

schwer dahinschreitet, wihrend Schneeflocken leise
auf ihr schwarzes Gewand rieseln. Affectation und
wirkliche Empfindung flieBen bei Stella so ineinander,
daR sie selbst mnicht im stande. gewesen wire,

sie zu unterscheiden. E... ] Sie nimmt sich

aber in acht, daB ihre Thridnen nicht iiber die Wangen
flieBen. Thrinen verderben den Teint." (S.89/90)

Stella vermag Pose und ihre eigentlichen Gefiihle nicht mehr
auseinanderzuhalten. Auch ihre Beziehungen zu anderen Menschen,
etwa zu ihrer Tochter und zu ihrem Freund, sind gekennzeichnet
durch eine Mischung von Manipulation und wirklicher Zuwendung.

So scheut sich Stella davor, ihren Ehemann zu verlassen um ihres
Freundes willen, obwohl sie an ihrer ungliicklichen Ehe leidet,
nicht nur aus Furcht vor ihrem Mann und vor den gesellschaftlichen
Konsequenzen einer Ehescheidung, sondern auch, weil sie an ihren

eigenen Gefiihlen zweifelt:

"Aber weiB sie denn, ob sie ihn liebt? Vielleicht
ist diese Neigung auch nichts Anderes, als die
Sehnsucht ihr Gemiith zu beschdftigen." (S.87)

Ohne eine wirkliche Identit#dt sehnt sich Stella nach mehr Gefihl
in ihrem Leben; sie spiirt eine innerliche Leere, die sie zeitweise
durch Religion, spiritistische Neigungen oder Drogen auszufiillen
sucht. Am SchluB des Romans, nach einer schweren psychischen
Krise, sucht Stella schlieBlich '"das GeheimniB ihres Ichs" (S.356)

im Tode.



170

Wihrend Hedwig Dohm an der Figur Stellas das Scheitern eilner
weiblichen Identitdtsbildung illustriert, zeigt sie am Beispiel
von Lis eine Entwicklung von Fremd- zur Selbstbestimmung des
Lebens. Gleichzeitig werden im zweiten Teil des Romans Probleme
angesprochen, die in spiteren essayistischen Werken! aus-
fihrlicher thematisiert werden.

Heloise identifiziert sich zunichst vollends mit dem Standes-—
denken der Kreise, in denen sie aufgewachsen ist. Sie hat einen
ausgepridgten "Sinn fiir die vornehmsten und reichsten Formen des
Lebens'" (S.22) und ist empdrt, als eine Freundin einen reichen
blirgerlichen Emporkdmmling heiratet. Sie selber findet eine
angemessene Partie in einem reichen Vetter, Gotz von Gottersberg.
Die heimliche Verlobung der beiden findet nachts wihrend einer
Schlittenpartie statt, in einer Szene, die an Effi Briest
erinnert. Hier in Plein Air steht die gefrorene Landschaft als
Metapher fiir die Starrheit dieser konventionellen Formen.

Doch Heloisens Verlobung scheitert am strikten Einspruch vom
Grafen Ronald Biiren, der ihr enthiillt, daf sie nur eine angenommene
Tochter sei und von armen Eltern abstamme. Somit entsteht fiir
Lis ein Bruch mit allem, worauf sie ihren Persdnlichkeitsbegriff,
ihren Stolz, ihr Selbstgefiihl aufgebaut hat. Sie entflieht der
gewohnten Umgebung und vergribt sich im Haus ihrer Pflegemutter,
einer Miillerin, auf dem Lande. In ihren Reaktionen auf die neue
Situation werden verschiedene Stadien einer tiefgreifenden
Perstnlichkeitskrise geschildert. Der Schock bewirkt zuniichst
eine "v5llige, tddtliche Apathie'" (S.219) und den Wunsch, lieber

zu sterben, als eine andere werden zu miissen.

1
Z.B. in: Die Miitter (1903).
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Lis erkennt zwar, daB die Menschen, die sie wegen ihrer Armut
bisher verachtet hatte, keineswegs verachtenswert sind, doch aus

dieser Erkenntnis vermag sie noch keine Kraft zur innerlichen

Anderung zu erschdpfen:

"DaB Mutter und Schwester ja eigentlich brave,
tlichtige Menschen waren, verschirfte ihre innere
Pein. So konnte sie nicht .einmal die diister
poetische Vorstellung, daB sie ein Stern

sei, der in einem Sumpf erl&sche, festhalten."
(S.219)

Ihre Versuche, sich auf dem Felde und in der Mihle durch ungewohnte
schwere kdrperliche Anstrengungen zu Tode zu arbeiten, fiihren
lediglich dazu, daB Lis stirker, kriftiger wird,statt schwicher.
Ihre vornehme Blisse weicht einem rosigen, blilhenden Gesicht.
Entsetzt dariiber, daR es ihr vielleicht nicht gelingen wird, die
alte innere Identitdt zu bewahren, will Lis Selbstmord begehen.
Davon wird sie von einem Menschen abgehalten, der ihr dann hilft,
ihre bisher unkritisch {ibernommenen Werte in Frage zu stellen.
Langsam lernt Lis die Menschen um sich wirklich kennen und
schitzen. Besonders zu der Millerin entwickelt sich ein innigeres
Verhiltnis, das auf gegenseitiger Achtung basiert und im Gegensatz
zur Beziehung zwischen Stella und Lis steht.l Allmihlich kommt Lis
zu einem neuen Persdnlichkeitsgefiihl. MaBgeblich dabei ist, daR

Lis eine sinnvolle, ihrem Leben einen Sinn gebende Tdtigkeit als

Eine zeitgendssische Rezension sah hier das Hauptthema des
Romans: "Wihrend aber die midnnlichen Schriftsteller der jiingsten
Schule meist sterile Liebesverhdiltnisse in grelles Licht stellen,
bildet hier das Verhiltnis der Mutter zum Kinde den Kern der
Vorginge. ..._J Das Leben in thitiger Genligsamkeit erringt
den Sieg, und {iber das ganze Werk ist schlieBlich die milde
Wirme vorurteilsfreier Auffassung und wahrer Humanitdt
ausgebreitet." In: Westermanns Monatshefte, 36.Jg. Bd.7l
1891/2, S.861.
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Lehrerin in einem Landerziehungsheim ausiibt. !

Dieses Landerziehungsheim, wo Waisenkinder und andere aus
verarmten Familien zusammenleben und lernen, Aufgaben im Haushalt
teilen, Knaben und Middchen in gleicher Weise einander unter-
stiitzend, tridgt utopische Ziige der Erziehungsvorstellungen, wie
sie Hedwig Dohm spidter in mehreren Aufsitzen und in Die Miitter
(1903) ausfiihrte.? So werden hier wie dort die damals iiblichen

Erziehungsregeln und Strafen an Beispielen kritisiert:

"Fast alle Eltern, selbst die liebevollen und
zdrtlichen behandeln ihre Kinder ungerecht, grausam,
viel zu streng, mit schreiender Unvernunft und
Verstdndniflosigkeit fiir die Eigenart des Kindes.

Man fdhrt ein Kind an, weil es in kindlichem Ungestiim
dem Vater oder der Mutter wehe getan. Zerbricht

es aus Versehen ein Gerdth von geringem Werth, so
schilt man es ein wenig, zerbri%pt es etwas Kost-
bares, so wird es geschlagen. [ ... ] Man zwingt
die Kleinen zu essen, was ihnen widersteht, man
erfiillt ihre Seelen mit Schreckbildern, indem man

sie in dunkle Kammern sperrt; und das alles in bester,
erziehlicher Absicht, aber in vdlliger Unzuldnglich-
keit der Einsicht." (5.287/88)

Triger des neuen Erziehungskonzeptes in Plein Air ist Gottfried
Hinze, der wegen seiner langen Haare und seiner ungewdhnlichen
Kleidung von den Dorfbewohnern der "Apostel" (S.222) genannt wird.

Diese Figur ist, #hnlich wie Dr.Oswald Normann in Verfehltes Leben,

im wesentlichen positiv gezeichnet, ein AuBenseiter, der seine
idealistischen Ziele zu verwirklichen sucht. Hier geht dies nicht
auf Kosten anderer, sondern in ihrem Interesse. Wie schon Wally

Zepler in einem Aufsatz von 1913 bemerkte, verkdrpert Gottfried

Mit dieser Entwicklung kniipft Hedwig Dohm an eine Tradition in
der Frauenliteratur an, die mit Sophie la Roches Geschichte
des Friuleins von Sternheim (1771) anfing.

Vgl. S.1C0/01 dieser Arbeit.
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Hedwig Dohms eigene Erziehungsideale und reprisentiert den

zukiinftigen Erzieher, wie sie ihn in Die Miitter dann beschrieb.

"[Gottfried] will das furchtbare Erbe, das die
Gesellschaft den Kindern der Verbrecher mitgab,
durch bewuBte liebevolle Jugendbildung aufzuheben
suchen. Sein Ideal ist das einer edlen, viel-
seitigen und freien Gemeinschaftserziehung. Und
Hedwig Dohm selber sagt: 'Ich sehe eine priesterliche
Kaste von Erziehern erstehen, wie #hnlich der
Griechenjiingling sie in Plato und Sokrates fand,
wie sie vorldufig nicht existieren, aber in Zukunft
existieren kdnnen und werden. Der Stand der
Erzieher miiRte der vornehmste der Nation, ein
ehrfurchtheischender sein...'" 1

Hedwig Dohms optimistischer Glaube an eine grundlegende Erziehungs-—
reform, auf den im Kapitel zu Die Miitter schon hingewiesen wurde,
findet so auch in diesem ersten Roman seinen Ausdruck. Doch auch
andere Themen ihrer Essays werden hier aufgenommen, so das Problem
der weiblichen Identitdtsbildung und der Unterdriickung kreativer
Impulse bei Frauen. Allerdings taucht der sprachliche Witz der
Essays nur gelegentlich auf, und melodramatische Elemente in der
Handlungsfiihrung nehmen dem Roman viel von seinem emanzipatorischen
Impetus. Schon zeitgendssische Leser/innen empfanden diese Schwiche
und machten ihrem MiBvergniigen in Marginalnotizen Luft.? Die
Beschreibung "dithyrambische Schénheit" (S.51), um ein Lieblings-
adjektiv Hedwig Dohms zu zitieren, evozierte ein gequdltes "oh weh",
wihrend die Schilderung der Fehlgeburt Stellas, als der Graf den
fiinf Monate alten Embryo betrachtet, als "physiologischer Unsinn"

(S.202) bezeichnet wird. Doch am heftigsten sind die Reaktionen

Wally Zepler, Hedwig Dohm, in: Sozialistische Monatshefte,
1913, Bd.3 S.1292-1301.

Dieses Exemplar, das einzige in der BRD und DDR noch vorhandene,
befindet sich in der Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen.

Das British Museum in London besitzt auch noch ein Examplar, das
allerdings nur dort eingesehen und nicht photokopiert werden darf.
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auf die Figur Pias und ihre Bekehrung, die mit der Bemerkung

"Altes Sprichwort: junge Hur, alte Betschwester" (S.337) kommentiert
wird, und auf die SchlufRszene des Romans, die den gemeinsamen
Freitod Stellas und ihres Freundes schildert. Dazu nctierte

ein/e Leser/in: '"Gottlob - Fin du [sic] siécle'. Heute
interessiert dieser erste Roman Hedwig Dohms hauptsdchlich im
Rahmen ihres Gesamtwerks, vor allem wegen der Erziehungsthematik
und der Gestaltung der Probleme der weiblichen Identitdtsbildung,
die ein Grundthema - wenn nicht das Thema - ihrer ndchsten
fiktionalen Arbeiten bildet. 1In diesen Werken, die Plein Air

folgten, sowohl in dem Novellenband Wie Frauen werden - Werde,

die Du bist (1894) als auch in der Romantrilogie, verzichtete die
Autorin auf eine solche komplizierte Handlung zugunsten einer

verstadrkten Konzentration auf ihr Hauptanliegen.
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3.3.4. Wie Frauen werden - Werde, die Du bist

Diese zwei Novellen, die 1894 zusammen in einem Band
veroffentlicht wurden, bilden eine thematische Einheit, kontrastiv
angelegt, wie die beiden Titel andeuten.

Wie Frauen werden stellt einen allgemeinen und eher typischen

SelbstentfremdungsprozeB bei Frauen dar; in Werde, die Du bist

dagegen wird der mithsame, schmerzliche "SelbstentdeckungsprozeR'"!
einer dlteren Frau geschildert. Die Hauptfigur in Wie Frauen
werden modelliert bewuBt ihr Aussehen, Auftreten und Verhalten um,
in der Hoffnung, ihrem Mann zu gefallen und seine Liebe zu
gewinnen. Aber die Rolle der charmanten Kokette, die sie anfangs
nur widerwillig spielt, ergreift allmihlich Besitz von ihr und
vereinnahmt schlieflich ihrePersSnlichkeit, so daB sie mit der
Rolle identisch wird. Damit greift Hedwig Dohm erneut ein Thema
von Plein Air auf, das sie vor allem an der Figur Stellas
illustriert hatte - die Selbststilisierung der Frau als Anpassung
an von auBen gesteuerte Nermen, die zum Verlust der wahren Identitit
fuhrt.

In Werde, die Du bist fithrt die Autorin den entgegengesetzten

Weg vor. Eine dltere, verwitwete Frau, die in Einsamkeit iiber ihr
bisheriges Leben reflektiert, beginnt zum ersten Mal eigene
Bediirfnisse und Wiinsche wahrzunehmen. Doch steht sie am Ende mit
ihren Selbsterkenntnissen der alltdglichen Realitdt fern - es
wire unmdglich, die jetzt entdeckten Wiinsche zu verwirklichen -

und diese Spannung fithrt zuletzt zum Wahnsinn.

j—

Janssen-Jurreit, Sexismus, a.a.0., S.621.
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Am Anfang der Novelle Wie Frauen werden steht, wie auch in

den vorangegangenen Werken Hedwig Dohms, ein Ehekonflikt. Wie

schon in der Erzdhlung Verfehltes Leben zeigt die Autorin, wie

die Interessen der Geschlechter an der bestehenden Form der Ehe
auseinanderklaffen. Doch geht es diesmal nicht vorwiegend um

die Ehe- und Scheidungsthematik. Der Konflikt dient eher dazu,

die Herausbildung eines Weiblichkeitsmusters - dies bildet das
eigentliche Thema der Erzdhlung - in der Position der sozialen
Schwdche zu begriinden, in der sich die Frau aufgrund ihrer Erziehung
und ihrer Rechtslage befindet.

Fiir die Heldin dieser Erzdhlung, Katharina Brand, bedeutet der
Schritt in die Ehe zundchst die Erfiillung ihrer den damaligen
blirgerlichen Gesellschaftsnormen entsprechenden Zukunftswiinsche.
Erziehung, Hoffnungen und Tagtriume des jungen biirgerlichen
Midchens kreisen um den Gedanken der Ehe. In dem jungen Maler,
Michael BShmer, in den sie sich verliebt, glaubt Katharina den
'Richtigen', den "Prinzen" (S.13) gefunden zu haben. Die
Motivation zur Ehe ist jedoch bei ihrem Mann eine v6llig andere.

Bei ihm handelt es sich nicht um die groBe Liebe, sondern um

"eine oberflichliche Verliebtheit, die ohne
Consequenzen geblieben wire, wenn nicht die
sehr bedeutende Mitgift des jungen Middchens
ihn schlieBlich zu der praktischen Werbung um
ihre Hand veranlaBt hitte ... " (S.17/18)

Ausschlaggebend ist fiir ihn die zu erwartende Mitgift, weil
diese es ihm gestatten soll, sich ganz seinen kreativ-kiinstlerischen

Ambitionen zu widmen, anstatt Auftragsarbeiten ausflihren zu miissen.

"Er war zu arm, um sich den Luxus erlauben zu
diirfen, seinem Genius zu folgen, oder zu
genuBsiichtig, um ihm unter Entbehrungen treu
zu bleiben." (5.18)

Dieses Motiv - ein Kiinstler heiratet eine wohlhabende Frau aus
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finanziellen Grinden - wird in der Erzdhlung selbst an einer

Nebenfigur wiederholt. Auch Michaels Freund Lorenz von Hellbach

heiratet eine reiche Erbin, um seine Kinstlerkarriere zu finanzieren.!
Als Kunstler erzielt Michael Bohmer schnell Erfolg, da seine

Werke Beifall bei den Kritikern und dem zeitgenossischen Publikum

finden. Er bereut aber bald seine Heirat, die er nun als voreilig

betrachtet. Seine Frau hat ihren urspringlichen Zweck erfullt

und ist "Uberflissig fir ihn geworden'" (S.17). Katharina sieht

ihre Situation selbstverstdndlich anders; sie ist zwar enttauscht

dariber, wie sich ihre Ehe entwickelt hat, und sieht ihre

idealistischen Ehevorstellungen zerstdrt, doch mochte sie dennoch

an ihrer Ehe zu Michael festhalten.

"Ich weiB nicht, wie ich mich ausdriicken soll, aber
in meine Liebe zu Michael, da hinein ist Alles
verwebt, was ich je Reines und Gutes empfunden,
meine ganze Jugend, meine Trdume von Gliick, mein
bestes Wollen- ..." (8.55)

Katharina (oder Kﬁthez, wie sie auch genannt wird) versucht, sich
ihrem Mann gegeniiber als korrekte Hausfrau, Gattin und Mutter ihres
kleinen Kindes zu erweisen, und gibt "sich eine so schmerzliche
Mihe, ihn nie und nirgend zu beldstigen" (S.18). Doch die
birgerliche Tugend der Pflichterfiillung, zu der Katharina erzogen
wurde, steht im Widerspruch zu den Wunschvorstellungen ihres Mannes.

Er sucht vielmehr die Befriedigung seiner Leidenschaft, die

Vgl. auch Helene Bohlau, Halbtier, Berlin, 1899, wo die Frau in
dhnlicher Weise als Mittel zur Karrierefinanzierung betrachtet
wird, statt als Partnerin. S.214/15.

Die Namensgebung ist hier, wie h#ufig bei Hedwig Dchm,
personlichkeitscharakterisierend: Katharina, die 'Reine',
die 'Unschuldige', wihrend die Namensform Kathe auf ihre
Bereitschaft zur gutbiirgerlichen Hduslichkeit verweist.
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Bestatigung seiner Person und sehnt sich nach einer Frau, die eher

dem Bild der 'femme fatale' entspricht:

"Ich will ein Weib, ein konigliches, in Purpur, und
wenn ich das nicht haben kann, eine Melusine, Elfe,
Nixe, Bajadere, meinetwegen eine Lemure, nur nicht
so'n nettes, kleines Frauchen. Ich will heiBe,
saugende Augen, wie die auf dem Bild unseres Kollegen,
der die Siinde malen wollte." (S.24)!

Es geht in Wie Frauen werden um eine Auseinandersetzung mit

mannlichen Vorstellungen von der Frau, mit der "imaginierten
Weiblichkeit" - und mit bestimmten "Mannerphantasien'.? Die
Ansiedlung der Erzahlung im Kunstlermilieu hebt dies noch deutlicher
hervor. In Michael Bohmers eigenen Bildern sind die abgebildeten
Frauenfiguren - Venus- oder Sirenenfiguren mit feuerrotem Haar -
"nur Staffage'" (S.36) fur seine farbenreichen, impressionistischen
Landschaften. Katharina bringt diesen Bildern ihres Mannes nicht
die Bewunderung entgegen, die von der treuen Frau des Kunstlers
erwartet wird. Instinktiv wehrt sie sich gegen seine Darstellung
der Frau. Der Streit, der einen Wendepunkt in ihrer Ehe und

damit in der Novelle mit sich bringt, entzundet sich an eben
diesem Konflikt. Als Katharina einmal ihr eigenes Profil "auf

dem uppigen, strahlenden Leib des Weibes" (S5.28) in einem noch
nicht fertigen Bild auf der Staffelei entdeckt, reagiert sie mit
ungewShnlichem Zorn auf diese Deformation ihrer Persdnlichkeit. Es
werden nicht nur ihre burgerlichen Moralvorstellungen dabei

verletzt, sondern auch ihr Selbstverstdndnis und ihre Integritat.

Diese Krinkung reift sie aus ihrer Passivitdt; sie ergreift einen

Pinsel und will das Gesicht auf dem Bild iibermalen. Ihr Mann

1 .
Franz von Stuck, "Die Siinde'", (1893), Minchen, Bayerische

Staatsgemildesammlungen.

2
Klaus Theweleit, Minnerphantasien, Frankfurt am Main, 1977.
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kommt in diesem Augenblick ins Atelier und hilt sie mit Gewalt
davon zuriick -~ er sieht nur, daB Katharina sein Bild zerstoren
will, versteht aber nicht, warum sie die Verwendung ihres Profils
in dem Bild als Verletzung empfindet. Kiathes Abwehr gegen die
willkiirliche Zerstiickelung ihres Bildes driickt ihr noch
ungebrochenes Verhdltnis zu ihrer Personlichkeit aus.

Michael Bohmer benutzt den darauffolgenden Streit als Vorwand,
Katharina den Vorschlag einer Scheidung zu machen:

"Ich kann nicht zusammenleben mit einer Frau, die

das chronische BediirfniB hat, sich ungliicklich zu
fihlen." (S.29)

Katharinas ﬁberlegungen nach diesem fir sie vdllig Uberraschenden

Vorschlag illustrieren,wie schon in Verfehltes Leben, die Situation

der geschiedenen burgerlichen Frau. Ohne Berufsausbildung, sogar
wenn ihre finanzielle Existenz gesichert ist, bleibt ihr nach
den Geboten des biirgerlichen Moralkodex nichts anderes iubrig als

eine erniedrigende Riickkehr zu den Eltern.

"Und wieder kam die zitternde, herzbeklemmende Angst
iiber sie vor dieser Trennung, die unwiderruflich

sein wirde. Und nach der Scheidung? Wohin sollte

sie? Zu wem gehdrte sie? Zu ihren Eltern? Nie! Sie
wirden die Geschiedene widerwillig, mit geringschdtzigem
Mitleid aufnehmen. Unertridglich! (S.48)1

Katharina gibt aber nicht einfach auf, sondern akzeptiert die
'Hilfe' einer ehemaligen Schulfreundin, die ihr zu zeigen verspricht,
wie sie die Liebe ihres Mannes zuriickgewinnen kdénne. Dorthe -

oder Dorette? - hat sich mit den Anforderungen der Bohéme-Kreise

Vgl. bei Fontanes Effi Briest die Reaktion ven Effis Eltern,
als sie geschieden wird.

Wieder reflektieren die Formen des Vornamens die Anpassung an
die jeweilige Umwelt. Eingefihrt wird sie mit ihrem Geburts-
namen Dorothea; DOorthe wird sie von ihrer Familie genannt, und
Dorette nennt sie sich im Kiinstlermilieu.
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an Frauen arrangiert und genieRt als Mondaine ein gewisses Ansehen.
In der Novelle funktioniert diese Figur wiederum als Kontrastfigur
zur Hauptfigur und als negatives Vorbild fiir Katharina. Hedwig
Dohm zeichnet sie freilich nicht einseitig negativ, sondern 148t
ihr durchaus einige sympathische Zige. Denn Dorotheas Anpassung
an eine sie dominierende Umwelt wird als Uberlebensstrategie
gezeigt.

Dorothea schligt Katharina vor, ihre private Umgebung neu zu
gestalten und ihre Persdnlichkeit véllig umzustellen, "von dem

Salon angefangen, bis zu den Tiefen Deiner Seele herunter" (5.42):

"Grundprincip: Alles muB werden, wie Dein Mann es
will, ich konnte auch sagen, wie die Minner es
wollen. Sie wollen alle so ziemlich dasselbe."
(8.43)

Dieses "Grundprincip" zielt freilich nicht so sehr auf individuelle
Details des Aussehens oder der Persdnlichkeit (Dorothea sieht
Katharina im Grunde als Idealfrau fiir einen Landpastor), sondern
auf taktische Unterwerfung und Anpassung an die Wiinsche und
Bediirfnisse des Mannes - propagiert also die alten "Listen der
Ohnmacht".! Nur darauf zielen Dorotheas Ratschlige; sie bringt
Katharina bei, ihrem Mann die gewlinschte Bestitigung seiner Person
zu erweisen, und zeigt ihr, wie sie sich kleiden, frisieren,
verhalten und unterhalten sollte, um in den fiir ihren Mann
mafgeblichen Kreisen zu gefallen. Denn nur wenn sie dort auffalle
und Bewunderung hervorrufe, sei sie der Bewunderung ihres Mannes
sicher. Dorthe bringt ihr die 'weiblichen' Kiinste der Schmeichelei,

des Kokettierens und des aufmerksamen ZuhSrens bei belanglosen

1 .
Vgl. hierzu: Claudia Honegger u. Bettina Heintz (Hg.), Listen

der Ohnmacht. Zur Sozialgeschichte weiblicher Widerstandsformen.
Frankfurt am Main, 1981.
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Gesprdchen bei und schafft Katharina Gelegenheiten, sich selbst
vom Erfolg dieser Mafnahmen zu {iberzeugen.

Anfangs steht Kithe den Lektionen ihrer Freundin noch skeptisch
und beinahe abweisend gegeniiber. Doch von dem Augenblick an, als
sie ihr nun durch neue Kleider und eine neue Frisur verindertes

Aussehen im Spiegel sieht, tritt eine allmihliche Anderung ein:

"Eine eigenthiimliche Erregtheit bemichtigte sich
Kdthes, die sich allmdhlich fieberhaft steigerte.

Zum ersten Mal ward sie sich ihrer Schonheit

bewuBt. Eine Frisur, ein Kleid hatten ihre
unscheinbare Erscheinung in eine auffallend reizvolle
verwandelt. Erst von diesem Moment wurde sie den
Einfliisterungen der Freundin zuginglich." (5.60)

Der Spiegel zeigt Katharina, wie sie von anderen gesehen wird; das

ist der Blick von auBen, der midnnliche Blick, unter dem sie errdtet:

"Ihr Herz fing an zu klopfen, sie wurde roth, als
ob ihr Jemand eine grobe Schmeichelei gesagt hitte.
Es war der Spiegel. Du bist schdn, sagte er ihr."
(5.60)

Das Spiegelbild als Metapher fiir ein selbst-entfremdetes Bild, oder
fiir ein Selbstverstindnis, das sich an fremden Normen orientiert,
ist in der kritischen feministischen Literatur eingehend erdrtert

worden. !

Es taucht bei Hedwig Dohm schon in ihrem ersten Roman auf,
doch wird es hier expliziter illustriert. K&thes Konfrontation mit

ihrem Spiegelbild kennzeichnet den eigentlichen Anfang ihrer Selbst-
spaltung, ihrer Selbstentfremdung. Nur selten? in der Frauenlite-

ratur des neunzehnten Jahrhunderts wird so deutlich gezeigt, welchen

Stellenwert in der Entwicklung einer weiblichen Identit#t das Sich-

Elisabeth Lenk, '"Die sich selbst verdoppelnde Frau", in:
Asthetik u. Kommunikation, Heft 25, Jg.7, S.87.

Vgl. hierzu: Susan Gubar, "'The Blank Page' and the Issues of
Female Creativity." Critical Enquiry, Vol.8, (1981), S.243-
264. Susan Gubar weist hier vor allem auf die Romane von Georg
Eliot hin.
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Anschauen mit den Augen der Anderen hat.

Als sie die neue Rolle der 'Mondaine' ausprobiert und bemerkt,
daB Leute anders, aufmerksamer auf sie reagieren als friiher,
empfindet Katharina zunichst eine Abscheu vor den Menschen, die
sich so oberflichlich beeindrucken lassen, und auch vor sich
selber, da sie das Spiel mitmacht. Doch die wiederkehrende Angst,
ihren Mann zu verlieren, 18t sie ihre anfinglichen Bedenken
vergessen, und langsam findet sie Gefallen an der Rolle und an der
Anerkennung, die ihr die Rolle bringt. Da es allerdings sehr
zeitaufwendig ist, sich fiir die vielen Gesellschaften zu schmiicken,
Giste zu empfangen und Einladungen entgegenzunehmen, werden

Katharinas Zeit und Energie davon vdllig absorbiert.

"Oft noch hatte sie in der ersten Zeit solche Stunden
der Auflehnung gegen die Rolle, die sie spielte.
Wirklich eine Rolle? Wo das Spiel aufhdrte und ihr
eigentl%ches Wesen anfing, sie wuBte es nicht mehr."
(S5.84)

Auch ihre niichste Umgebung wird umgestaltet. Der mit ihrem Mann
befreundete Maler Lorenz von Hellbach bemalt die Winde von
Katharinas Salon mit Jugendstil—-Szenen und geheimnisvollen Frauen-
figuren. Katharina sitzt Modell fiir eine Figur, die er "die
Melancholie" (S.87) nennt und die an Bdcklin'sche Frauenfiguren
erinnert. Sie identifiziert sich jetzt mit einer minnlichen

Wunschprojektion, obwohl ihr Gesicht im Bild noch nicht zu sehen ist.

"Allmdhlich wurden die erweckenden Stimmen in ihr schwicher.
Thr Feingefiihl stumpfte sich ab, die Gewdhnung trat in ihr
Recht. [... ] Da sie nicht reich genug war, um mit der
modernen Pracht der meisten Damen zu rivalisiren, muBte sie
dieses Deficit durch poetische Arrangements und originelle
Einfdlle, die Zeit und Nachdenken kosteten, ersetzen. Und
nun geschah es, daf sie zuweilen, widhrend eines ganzen Abends,
nicht ein einziges Mal an Michael gedacht, sondern sich ohne
Hintergedanken, aus heiler Haut ausnehmend amiisirt hatte."
(5.84/85)
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Bei der Riickkehr ihres Mannes bereitet es Katharina kaum
Schwierigkeiten, die inzwischen perfekt eingeiibte Rolle weiter-
zuspielen. Auf Dorotheas Rat hin verhdlt sie sich Michael gegeniiber
distanziert, zuriickhaltend und macht wiederholte Anspielungen auf
die bevorstehende Scheidung, die sie zu einer Umstellung gezwungen
habe. Diese Taktik fiihrt zum Erfolg; zuerst verwundert iiber die
Verwandlung Katharinas, fiihlt sich Michael dann immer mehr zu ihr
hingezogen. Doch anstatt zu einer VersShnung zwischen beiden,
kommt es zu einer heftigen Auseinandersetzung,! als sich Michael
ihr wieder zu ndhern versucht. Katharina verachtet nun ihren
Mann, der sie friiher zuriickgestoRen hatte, sie jetzt aber 'liebt',
nachdem sie "eine v8llig Andere'" (S.104) geworden ist, seinen
Wunschvorstellungen von einer Frau entsprechend.

Katharina erkennt diesen ProzeR genau, aber sie unterliegt
doch auch seinen Zwidngen. Sie kann weder ihre alten Kleider
anziehen, die sie nun als hdRlich empfindet, noc¢h ihr ehemaliges
Wesen wieder annehmen. Sie bleibt eine Mondaine, die ihren Mann
beherrscht und "ihn wie eine launenhafte, kleine Despotin' (S.145)
behandelt.

Der Grad der Selbstentfremdung Katharinas wird in der Novelle
an einem weiteren Indiz deutlich gemacht. Wiederum fiihrt Hedwig
Dohm hier eine jener minnlichen AuRenseiterfiguren ein, wie

Oswald Normann in Verfehltes Leben und Gottfried Hinze in Plein

Air. Diesmal handelt es sich um Carl Nort, einen Freund der

Familie Katharinas, der anfangs ein eher onkelhaftes Verhdltnis

zu Katharina hat, sich spidter aber in sie verliebt. Carl Nort ist

"Alles Blut strdmt ihr zum Herzen und all der Gram, die
Geringschitzung, die Verzweiflung, die sie jahrelang um
dieses Mannes willen gelitten, schieBen zusammen in einen
leidenschaftlichen Ausdruck." (S.136)
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ein ehemaliger SPD-Politiker, der enttiuscht von seiner Partei
nach Slidamerika auswandert, um dort eine Kommune '"Tolstoi" (S.17)
zu griinden.! Diese Figur spricht - und lebt - Hedwig Dohms Ideale

der Selbstverwirklichung aus:

"Jeder hat das Recht, sein Leben zu gestalten,
wie es seiner inneren Natur entspricht." (S.125)

Als Carl sieht, daB Katharina ihren Mann nicht mehr liebt, ermuntert
er sie dazu, ihm nach Siidamerika zu folgen, iiberldRt ihr aber

die endgiiltige Entscheidung, mit-ihrem bisherigen Leben zu brechen.
In der Novelle wird angedeutet, daB eine 'echte' Liebe und
Partnerschaft zwischen diesen beiden Figuren mdglich gewesen wire,
doch ist Kdthe nicht imstande, den dafiir notwendigen Schritt zur

Unabhdngigkeit zu vollziehen.

"Von dem Erbtheil so vieler Frauengenerationen,
dem Sklavensinn, war ihr ein gut Theil zugefallen.
Sie fiihlte immer das Bediirfnif, sich anzuschmiegen,
von Jemand abhdngig zu sein." (S.122)

Carl verlangt von ihr, daB sie volle Verantwortung fiir sich selbst
ibernimmt, doch diese Willensanstrengung ist Katha;ina nicht mehr
mﬁglich.. Sie trifft auch keine Entscheidung, ihm nicht zu folgen,
sondern 148t einfach ihr Leben in der bisherigen Bahn weiterlaufen.
Es ist fiir Katharina keine realisierbare Alternative mehr, nach
Stidamerika auszuwandern. Diese erst am Ende der Novelle angedeutete
Moglichkeit eines alternativen Lebens demonstriert vielmehr die
Grenzen ihres Verhaltens und ihrer Reaktionen auf Carls Vorschlag

. . . . . . . . . '
und zeigt, wie weit sich Katharina von ihrem urspriinglichen 'reinen

Die Anregung zu diesem Motiv lieferte vermutlich die 1887 von
Dr.Bernhard Forster gegriindete Kommune '"Neue Germanica' im
dstlichen Paraguay. Vgl. H.Wilhelmy u. W.Rohmeder, Die La
Plata-Linder. Argentinien - Paraguay - Uruguay, Braunschweig,
1963, S.403.
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Selbst entfernt hat.

Am Ende ist Katharina "eine launenhafte, kleine Despotin'
(8.145) geworden, doch hat dies nichts mit wirklicher Macht oder
gar selbstbewuBter Eigenstdndigkeit ihrem Mann gegeniiber zu tun.
Der Ehe- und Scheidungskonflikt in dieser Novelle dient als Folie
fir die Illustration eines tieferreichenden Konflikts, nidmlich
zwischen einer midnnlichen Ideologie der Frauenbilder und den

Interessen der Frauen an einer eigenen Identitdtsbildung.

"Dem Diktat der Bilder folgend, versuchen sich
die Frauen in ihrem Alltag den minnlichen Wunsch-
vorstellungen anzundhern."

So driickt es Silvia Bovenschen in ihrer Studie zur "imaginierten
Weiblichkeit" aus.l So gesehen erweist sich die Novelle als eine
fiktionale Auseinandersetzung mit dominierenden minnlichen Frauen-

bildern und zeitgendssischen 'Mythen der Weiblichkeit'.

Werde, die Du bist

Der Titel der zweiten Novelle Werde, die Du bist - Hedwig Dohm

wird ihn sp’iter auch ihrer Romantrilogie als Motto voransetzen -

geht ihrer eigenen Angabe nach auf Pindar zuriick; diese maximenartige
Aufforderung zu individueller Selbstentfaltung findet sich

freilich in mancherlei Varianten in der Dichtung seit der Antike,

so z.B. in prominenter Weise in Goethes Denken? oder bei

Bovenschen, a.a.0., S$.57.

Vgl. Walter Rehm,Der Todesgedanke in der deutschen Dichtung
vom Mittelalter bis zur Romantik. Tiibingen, 21967, S.341,

wo Goethes Idee von "'Selbstverwirklichung im Sinne einer
Entelechie: Werde der du bist, Bildung des Wesenskerns,
lebendige Entwicklung der geprigten Form und zwar im bestimmten
dynamischen Rhythmus des Stirb und Werde, wie es seit neu-
platonischer und deutscher Mystik bis hin zu Bruno und Leibniz
schwingt', gedeutet wird.
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Nietzsche,! um nur zwei neuere Autoren zu nennen, mit denen
Hedwig Dohm vertraut war. Sie selbst formt die Maxime in einen
explizit an Frauen gerichteten Emanzipationsappell um: '"Werde,
die Du bist", und faBt so vorausdeutend die zentrale, existenz-
verdndernde Erkenntnis der Hauptfigur der Novelle zusammen.

In der Eingangsszene wird eine #ltere Frau vorgestellt, die
in einer Irrenanstalt in Berlin lebt, wo sie durch ihr
ungewShnliches Aussehen, ihre Augen - wie die "einer Seherin"
(S.151), ihr Verhalten und besonders durch ihre Worte und ihre
Art zu sprechen auffdllt. Es scheint, als unterhalte sie sich
"mit iibernatiirlichen Wesen'" (S.151), und dabei spricht sie
"tiefsinnige und erhabene Gedanken aus, in einer Form, die an
Nietzsches Zarathustra erinnerte" (S.151). Leser erhalten so
den Eindruck (und hier benutzt Hedwig Dohm ein zeitgen&ssisches
psychiatrisches, frauenfeindliches Vorurteil), als wire diese
Frau eines jener typischen weiblichen Opfer, bei denen intellektuelle
Aktivitdt, "ein Uebermaf geistiger Erregung die Gehirnstdrung
bewirkt habe" (S.151). Doch dieser Eindruck wird sofort zuriick-
gewiesen. Die Hauptfigur der Erzdhlung, Agnes Schmidt, war weder
Dichterin noch intellektuell besonders ambiti®s, sondern eine bis
in ihr Alter hinein h&chst unscheinbare Frau, die alle iiblichen

Erwartungen an eine normale Hausfrau und Mutter erfiillte:

Nietzsche, Werke II, S.159, 197 oder 479: "Der ndmlich bin ich
von Grund und Anbeginn, ziehend, herausziehend, hinaufziehend,
aufziehend, ein Zieher, Ziichter und Zuchtmeister, der sich nicht
umsonst einstmals zusprach: Werde, der du bist!".

Vgl. meinen Aufsatz, "Die Frau wird wieder zum Weib: Critical
Reception of German Women's Literature around 1900", in:

AULLA 19, Papers and Proceedings, Brisbane, 1978 und neuerdings
Hinton-Thomas, a.a.0., der auch auf die Nietzsche-Beziige in
Hedwig Dohms Novelle eingeht,
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"eine gute, brave, etwas beschrinkte und philistrdse
Hausfrau | ... ], unwissend und v6llig im Familien-
leben aufgehend". (S.152)

Aus diesem Kontrast zwischen der Erscheinung der #lteren Frau

im Irrenhaus und ihrem Hintergrund gewinnt die Erzihlung einen
wesentlichen Teil ihrer psychologischen Spannung. Wie es zu
dieser 'Erkrankung' kam, erliutert ein Tagebuch, in dem Agnes
Schmidt sich selbst iiber ihre Entwicklung Rechenschaft gibt und
das sie nach einem psychischen Zusammenbruch, den der unerwartete
Besuch eines friiheren Bekannten in der Anstalt ausldst, ihrem
Arzt anvertraut.

Dieses Tagebuch, gerahmt von einer kurzen EinI;itung und einer
knappen abschlieBenden Schilderung des Todes der Hauptfigur, gibt
der Novelle ihre spezifische fiktionale Form. Die Tagebuch-
eintragungen sind nicht tdglich notiert oder mit Daten versehen,
sondern geben - anfangs aus riickblickender Perspektive -
chronologisch in z.T. ldngeren Berichten Erfahrungen und Einsichten
der Ich-Figur wieder. Diese Erzdhltechnik wird hier von Hedwig
Dohm zum ersten Mal ausprobiert und von da an in variierender
Weise und wechselndem Umfang in allen ihren Romanen und Novellen
beibehalten. Dieser Wechsel zur Ich-ErzZhlung mag seinen Grund
darin gehabt haben, daB diese Erzihlform Leser/inne/n eine
intensivere Identifikationsmdglichkeit mit der Ich-Figur erlaubt
wegen der formal geringeren Erzdhlerdistanz, etwa wenn friilheres
Verhalten reflektiert und kommentiert wird.

Agnes Schmidt beginnt erst nach dem Tode ihres Mannes ein
Tagebuch zu fiihren. Als 54jdhrige Witwe empfindet sie ihr Leben
nun als seines eigentlichen Sinnes beraubt, doch gleichzeitig wird
sie von einer neuen, ihr bisher unbekannten inneren Unruhe gequidlt.

Das Schreiben eines Tagebuchs begreift sie von Anfang an als ein
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bewuBtes therapeutisches Mittel gegen dieses Gefiihl der Irritation

und Verunsicherung:

"Ob das an mir friBt, daB ich noch da bin, ohne
zu wissen, wozu? - Ja, ich muB schreiben, damit
ich nicht verriickt werde." (S.161)

Als erstes verfaRt sie einen zusammenfassenden Bericht iiber ihr
bisheriges Leben, ein Resiimee, das sie selbst als eine "Art
Nekrolog" (S.161) bezeichnet, denn sie fiihlt sich am Ende ihres
Lebens. Doch was als Nekrolog gedacht ist, fiihrt unversehens

zu einer Wiederentdeckung; widhrend des Schreibens taucht allmihlich
und zunehmend ein Teil ihrer Persdnlichkeit und ihres Wesens wieder
auf, der durch das Leben, das sie bisher gefiihrt hatte, verschiittet
und abgetStet worden war. Was ihr hier begegnet, vermag sie

zundchst noch nicht in Worte zu fassen:

"Etwas Starkes ist's, wundersam Dringendes, etwas,
das an's Licht will. Geburtswehen? was will geboren
werden? ich weiB es nicht." (S.161)

Dieser Kontrast zwischen einem Sterben und einem davon
unzertrennlichen, gleichzeitigen Werden, zwischen einem Abschied von
ihrem bisherigen Leben und der Wiederentdeckung ihrer verschiitteten
Tridume, dieser schon im Titel angedeutete Kontrast bleibt von nun
an im Text pridsent und tritt immer stdrker in den Vordergrund. Die
Chronologie, die Agnes Schmidt von ihrem Leben entfaltet, tridgt
reprisentative Ziige fiir das Schicksal vieler kleinbiirgerlicher und
blirgerlicher Frauen im Deutschland des neunzehnten und noch des
beginnenden zwanzigsten Jahrhunderts. Das hebt diese Novelle unter
Hedwig Dohms fiktionalen Werken hervor, deren Handlung sonst meist
in einem wohlhabenden groBfbiirgerlichen Milieu ablduft. Hier
dagegen beschreibt Hedwig Dohm knapp, aber dennoch pridzise den
Alltagstrott eines gewdhnlichen Frauenlebens, dessen Individua-

litdt in dem fast mechanischen Ablauf der tdglichen Routine der
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hduslichen Verrichtungen und Aufgaben erstickt. Als gehorsame
Tochter eines rechtschaffenen Beamten und einer pflichtbewuBten
Mutter widchst Agnes in einer typischen kleinbiirgerlichen Familie
auf. Sie leidet zwar etwas darunter, daB ihr Bruder von den
Eltern bevorzugt wird, doch scheint es auch ihr selbstverstdndlich,
daB miihsam gespartes Geld nur fiir seinen Musik-, Zeichen- und
Sprachunterricht verwendet wird und daB man auf ihre Ausbildung
nur wenig Sorgfalt und Interesse verwendet. Sie entschuldigt
sich beinahe dafiir, daB dieser Bruder schon mit zwanzig stirbt;
sie ist davon iliberzeugt, daB ihr Tod ihren Eltern weniger nahe
gegangen wire.

Agnes hilft ihrer Mutter selbstverstdndlich im Haushalt; sie
lernt ihre unbdndigen Trdume wie ihre Begeisterung fiir Biicher,
fiir Natur und ihren Wunsch,iiber sich hinauszuwachsen, zu unter-
driicken und fiigt sich in ein sie anscheinend befriedigendes
AngepaBtsein. HBhepunkte ihres Midchendaseins sind '"Marlitt'sche
Romane und an Festtagen Apfelkuchen mit Schlagsahne" (S.164).
Als junge Braut trdumt sie dann ganz nach dem Muster dieser Romane
"wvon dem weiflen Atlaskleid mit der Schleppe, von dem Myrtenkranz
und dem Schleier" (S.164) und wird von ihrer Mutter in die zu-
kiinftigen Pflichten als Gattin und Hausfrau eingefiihrt. Sie lernt
Einkochen, NZhen und Schneidern. Eine sexuelle Erziehung erfdhrt
sie jedoch nicht, mit dem Ergebnis, daB die Sexualitdt, wie sie
sie in ihrer Ehe erfdhrt, mit ihren romanhaften Vorstellungen von
Liebe nicht nur nichts zu tun hat, sondern als etwas sie AbstoBendes
empfunden wird, womit sie sich kaum abfinden kann. Agnes kann all
dies zunichst noch nicht als Mangel ihrer Erziehung sehen, sondern
entwickelt stattdessen Schuldgefiihle und fiihrt ihr Ungeniligen auf
eigene Veranlagung zurilick. Die Diskrepanz zwischen der Realitidt

ihres Ehelebens und ihren friiheren Triumen empfindet sie als tiefe
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Enttduschung. Es ist eine Erleichterung fiir sie, als nach der
Geburt ihrer zweiten Tochter der Ehemann aus finanziellen
Erwdgungen beschlieBt, keine weiteren Kinder mehr in die Welt zu
setzen; von da an leben sie "friedlich und gut mit einander" (S.165).
Freilich geht auch das nur, weil Agnes sich jedem Wunsch ihres
Mannes fligt und sich nie gegen seine manchmal auch von ihr als zu
weitgehend empfundene Erwartung oder Anforderung auflehnt. Die
einmal akzeptierte Ordnung bleibt ihr lange selbstverstdndlich,
und nur ab und zu spiirt sie ein Befremden angesichts ihres in

einer alltidglichen Routine dahingleitenden Lebens.

"Ein Tag war wie der andere. Wie auf Rollen glitt
mein Leben dahin, schnell, schnell. Nur wenn ich
ein paar Stunden hinter einander an der Nihmaschine
sitzen muBte, das machte mich nervds. Dann hatte
ich zuweilen eine merkwiirdige Empfindung: ein
rieselndes Zittern in den Nerven. Der Faden riR,
die Nadel fiel mir aus der Hand, und ich horchte
auf, als miiRte etwas geschehen, was, hitte ich
nicht sagen kdnnen. Ein vages Erstaunen iber die
Frau, die da an der Nihmaschine saB und so emsig
stichelte, ein pldtzliches Michfremdfiihlen in der
lieben gewohnten Umgebung." (S.166/67)

In dieser, zuniichst immer nur voriibergehenden Unruhe zeigen sich
Reste ihrer nicht ginzlich verschiitteten Vitalit#dt, die ihr spdter
dann doch noch die Kraft geben wird, ihrem Leben einen Sinn zu
geben.

Zunichst bleibt ihr freilich keine Zeit, ihrer gelegentlichen
Unruhe auf den Grund zu gehen: ihre Energien werden ganz von ihren
Haushaltsaufgaben und den Mutterpflichten gegeniiber ihren TSchtern
beansprucht. Als die TSchter heranwachsen, beginnt sich Agnes
nach Zeit fiir sich zu sehnen, und sie freut sich auf Reisen, die
ihr Mann mit ihr unternehmen mdchte, sobald die T8chter verheiratet
sind. Doch auch daraus wird nichts. Kurz nach der Heirat der
zweiten Tochter erkrankt ihr Mann und verlangt von nun an "mit

dem liebevollen Eigensinn des Kranken" (S.168), von seiner Frau



191

gepflegt zu werden; ihr Mann erholt sich nicht mehr und so
vergehen acht weitere Jahre seiner Krankheit bis zu seinem Tode.
Agnes trauert "innig" (S.169) um ihren Mann und vermiBt anfangs
sogar die Gegenwart des von ihr geliebten Menschen und die gewohnte
Tédtigkeit der Pflege. Andererseits erhofft sie sich nun die

lang ersehnte Ruhe und freut sich darauf, endlich Zeit fiir sich

und ihre eigenen Winsche zu haben. Sie beginnt auch wieder zu

lesen.

"Nun konnte ich lesen, lesen,so viel ich wollte.
Und ich lese, Romane wie ich sie friiher liebte,

in der Art der Marlitt. Sie gefallen mir nicht
mehr, ich lese oft mechanisch, ohne zu wissen was.
Es ist mir so gleichgiiltig, was drin steht, aber
so gleichgiiltig." (S.170)

Vor dem Hintergrund ihres eigenen Lebens erscheinen ihr die friiher
geschdtzten Trivialtexte nun schal und unwahrhaftig; sie k&nnen
ihre wirklichen, jetzt wiederentdeckten Jugendtridume nicht mehr
ersetzen und iiberlagern. Sie muB den WiederentdeckungsprozeR
auf andere Weise fortfiihren, durch ihr Tagebuch.

Indem sie den Ablauf ihres bisherigen Lebens beschreibt, beginnt
sie sich zugleich davon zu befreien und zu begreifen, daB das,
was sie anfangs als ein '"gut und ganz ausgefiilltes Leben" (S.162)
bezeichnet hatte, ihr doch nicht das erwartete Gefiihl der Zu-
friedenheit gegeben hat. Agnes notiert sich Gedanken {iber ihre
Gegenwart und Vergangenheit, iliber sich selbst, ihr Aussehen und
ihr Alter, das sie bisher kaum wahrgenommen hatte, und gibt sich
Rechenschaft iiber ihre Beziehungen zu den Menschen in ihrem
Leben, die ihr nahestanden und lieb sind - ihrem verstorbenen Mann,
ihren Kindern und Enkeln. Mit Entsetzen stellt sie fest, daB sie
zwar viele triviale Details aus deren Alltagsleben sowie ihre
Gewohnheiten, doch kaum die Menschen selbst kennt. Durch Fotos

und Briefe versucht sie die Erinnerungen an ihre Eltern, ihren
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Mann und ihre Kinder aufzufrischen und Hinweise zu finden, die
ihr eine wirkliche Kenntnis dieser Personen geben kdnnten; ihr
Versuch bleibt jedoch vergeblich.

Besuche bei ihren TSchtern und deren Familien helfen ihr
nicht, das ehemals selbstverstdndliche Gefiihl des Geborgenseins
in der Familie wiederzufinden; im Gegenteil, sie verstidrken nur
das Befremden, das sie immer mehr ihrem friiheren Leben und jener
Person Agnes Schmidt gegeniiber empfindet, auf die sie nun zuriick-
blickt. Bei ihren Tdchtern wehrt sich Agnes erstmals gegen
Erwartungen, die man meint,wie eh und je an sie stellen zu k&nnen.
Sie ist nicht bereit, sich in die Rolle der alten, verwitweten
GroBmutter zu filigen, die sich - niemandem mehr recht ntitzlich -
zuriickzuziehen hat, in ihrem Fall in ein Hinterstiibchen, das ihr
Schwiegersohn ihr anbietet; fiir ihn und ihre T8chter hat sich ihr
Dasein im wesentlichen erfiillt. Sie weiR zunichst nicht, wie sie
diesem Druck der Familie begegnen soll.

Ihre wachsende Entfremdung sich selbst und ihrer Familie
gegeniiber macht sich anfinglich in einem Gefiihl der inneren Leere
und Stumpfheit bemerkbar und geht sogar soweit, daB sich Agnes
von einer Art "Verfolgungswahn" (S.173) befallen fiihlt. Aber
indem sie beschreibt, was ihr begegnet und was sie dabei empfindet,
erkennt sie die persdnlichkeitszerstdrenden Elemente, die in der
allgemein praktizierten Behandlung alternder Familienmitglieder
wirksam sind.! Hedwig Dohm 14Bt ihre Protagonistin den Druck der
Umwelt gewahr werden und sich gegen ihn wenden. Anstatt weiterhin

eine nicht mehr mSgliche Daseinserfiillung in vorgegebenen Rollen

1
Vgl. auch Hedwig Dohm zur gesellschaftlichen Position der alten

Frau in Die Miitter (1903), S.201-224.
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zu suchen, beginnt sich Agnes Schmidt nun v&1llig neu zu orientieren,
indem sie anfingt, sich {iber Dinge und das Geschehen auBerhalb
ihrer vier Winde und ihrer Familie zu informieren. Sie liest
Zeitungen und entdeckt durch Rezensionen neue Biicher, die ihr

eine revolutionire geistige Welt erdffnen, die ihr bisher ginzlich
unbekannt geblieben war. Sie liest nun Werke der Realisten und
Naturalisten (u.a. Guy de Maupassant und Henrik Ibsen) und der
zeitgendssischen Frauenliteratur. Die Fiille der neuen Eindriicke
verwirrt sie zunichst, doch dauert es nicht lange, bis sie auf

sie einwirkt; ihre Lektiire wirft neues Licht auf ihr Leben und

sie sieht, daB sie '"zeitlebens Magd" (S.183) gewesen ist und daR
sie nie wirklich die Gelegenheit gehabt hatte, ihre eigene
Individualitit zu entdecken, geschweige denn sie zu verwirklichen.
Sie beginnt nun auch die Kunstgalerien Berlins zu besuchen, sie
geht ins Theater und unternimmt lange Spazierginge im Tiergarten
und in der nZheren Umbegung Berlins.

Doch diese ersten Schritte in neue Umgebungen und der Selbst-
erfahrung l8sen weder, noch mildern sie ihre Unruhe; die Spannung
zwischen ihrem Leben nach AuBen und ihrem Innenleben, vor allem
ihrem erwachenden SelbstbewuBtsein verschirfen sich sogar: so 1liBRt
sie sich neue Kleider anfertigen, zieht sie jedoch nur im Hause an,
wenn sie alleine ist; sie traut sich nicht, die Umgebung ihre
Verinderungen merken zu lassen, da sie Unverstidndnis, ja, den
Spott ihrer Umwelt flirchtet. Agnes fragt sich, was unter anderen
Umstinden und Bedingungen aus ihr hdtte werden kdnnen; sie mdchte
schreiben und die Fiille neuer, sich ihr aufdringender Gedanken
und Ideen schriftlich ordnen und bewiltigen. Doch beim Schreiben

st6Bt sie gleichzeitig auf eine neue Ohnmacht.

"Wie mir, so muB einem Stummen sein, der im hdchsten
Affekt sprechen will, sprechen und er kann nicht E “os
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Die Wissenden, sie haben Lehr- und Wanderjahre
gehabt, sie haben Linder und Menschen erforscht,
sie haben ganze Bibliotheken studirt, sie haben
an den Lippen weiser Lehrer gehangen. Stufe fiir
Stufe muB erklimmen, wer auf die HShe will, und
Fihrer muB er haben. Fliegen wollen ohne Fliigel:
Widersinn! GrdBenwahn." (S.200)

Agnes begegnet einer schriftstellerischen Grunderfahrung, daB
Schreiben nicht nur oft etwas Mihevolles, sondern auch etwas nicht
Voraussetzungsloses ist, eine Fihigkeit, die ausgebildet und
entwickelt werden muR.

Hedwig Dohm reflektiert hier eine Problematik, die von vielen
Schriftstellerinnen im neunzehnten Jahrhundert erfahren und - freilich
selten so unmittelbar wie hier - beschrieben wurde: das Gefiihl,
mit ihrem Schreiben etwas zu tun, was ihrem Geschlecht eigentlich

untersagt sei,!

und das BewuBtsein, bei ihrem Schreiben durch eine
unzureichende Ausbildung benachteiligt zu sein, von ihrer
unmittelbaren Umgebung wenig gefSrdert zu werden und sich kaum

auf eine Tradition oder Vorbilder stiitzen zu konnen.Z Die neuen
Erfahrungen und Interessen, die sich mit frilherer, lange unter-
driickter Sehnsucht verbinden, veranlassen Agnes Schmidt - trotz
ihres Alters - ihre '"Wanderjahre" zu unternehmen, zu reisen, um
Neues und sich selbst zu erfahren. Sie geht an die Nordsee und

macht dann eine Reise nach Florenz und Capri, eine Reise, die in

manchem der traditionellen Bildungsreise nach Italien nachempfunden

Wie rigide Frauen noch im Ausgang des 19. Jahrhunderts aus
Kunst und Literatur verbannt werden konnten, mag ein Zitat

von Leo Berg dokumentieren: "Eine Frau,die schreibt, malt,
meiBelt und in die Offentlichkeit tritt, hat schon ihre zarteste
Scham und Keuschheit verloren." Vgl. Leo Berg, a.a.0., S.73.

Vgl. hierzu das Kapitel "Infection in the Sentence: The Woman
Writer and the Anxiety of Authorship'", in: Gilbert und Gubar,
a.a.0., S.45-92, wo diese Problematik ausfiihrlicher am Beispiel
der englischen und amerikanischen Frauenliteratur im 18. und
19. Jahrhundert untersucht wird.
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ist. So groB der innere Gewinn dieser Reisen auch fiir sie ist,

so wird ihr doch dabei ebenso schmerzlich bewuBt, daB sie doch
nicht am Anfang eines neuen Lebens steht, sondern sich dem Ende
ihres Lebens nihert. Diese Erkenntnis drdngt sich ihr aus ihrem
UnterbewuBtsein auf, in Todesvisionen, die sich in Intensitit

und Hdufigkeit immer mehr steigern. Vor allem drei Motive tauchen
in diesen Visionen wiederholt auf: eine Bildsdule ohne Kopf,

ein Sarg, in dem ein noch lebendiger Mensch liegt und verzweifelt
versucht, den Sargdeckel hochzuheben, und der Gesang sterbender
Schwdne, die iiber Wasser fliegen. Diese Motive gehen hiufig auf
Eindriicke zuriick, die Agnes wihrend ihrer Spazierginge oder
Galeriebesuche in Berlin oder auf ihren Reisen erlebte: eine
kopflose Bildsdule hatte sie in einem verwilderten Teil des Berliner
Tiergartens gefunden, und die Sargszene hatte sie auf einem

Bild in einer Galerie entdeckt. In ihren Visionen driicken

sich aber nicht nur Todesingste, sondern auch Identititszweifel
und Schuldgefiihle aus, hervorgerufen durch ihren Ausbruch aus der
Konformitdt jahrzehntelanger Anpassung. Agnes selber deutet ihre
Visionen als "Selbstmordgedanken'" (S.208) und fiihlt in ihnen die
drohende Strafe fiir die Freiheit, die sie sich nahm und mit der
sie die ihr gesetzten Verhaltensnormen verletzte. Die sich {iber
eine lingere Frist anbahnende Krise, der immer unertriglicher
werdende Konflikt zwischen innerem Empfinden und HuBerer Realitit
im BewuBtsein von Agnes, wendet sich widhrend ihres Aufenthaltes

in Capri zunehmend ins Pathologische, wozu wesentlich auch eine
Bekanntschaft mit einem viel jiingeren Mann beitrdgt. Dort auf

der Insel der Sirenen und der triigerischen Schdnheit lernt Agnes
einen jungen Arzt und Verehrer Tolstois kennen, der ihr bald als
eine menschliche Idealfigur erscheint. Johannes - die Wahl seines

Namens steht wohl im Zusammenhang der Christusmotivik in dieser
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Novelle (vgl. S.172/73) - gehdrt in die Reihe jener idealisierten
Midnnercharaktere, wie sie schon in friiheren Texten erschienen

(z.B. Gottfried in Plein Air oder Carl Nort in Wie Frauen werden),

deren soziales Engagement und Verstindnis fiir andere sie vom
vorherrschenden zeitgendssischen Minnlichkeitsideal abhebt, wie
es Hedwig Dohm etwa in den Figuren von Georg von Heeren in

Verfehltes Leben oder von Walter Bucher in Schicksale einer Seele

personifizierte.

Agnes Schmidt fiihlt sich zu dem wesentlich jiingeren Mann
hingezogen, bemiht sich aber zugleich, ihre Gefiihle vor ihm und
anderen zu verbergen, da gesellschaftliche Konventionen erotische
Gefiihle zwischen einer #lteren Frau und einem jungen Mann nicht

tolerieren, wohl aber ein umgekehrtes Verhdltnis:

"Der siebzigjdhrige Goethe liebte ein junges Middchen,

um ihrer Jugend und ihres Reizes willen; und Mit- und

Nach-welt bewunderte darin Goethe'sche Gemiithskraft.

Empfindet aber eine alte Frau tief und stark fiir einen
Mann, um seiner Seelen-Schdnheit willen, so ist sie -

erotisch wahnsinning. (S.231)

Auch Johannes scheint Agnes zu mdgen und ihre Gesellschaft zu
schitzen; er sieht in ihr - wegen ihres AuBeren - eine Dichterin,

was sie tief beriihrt und was sie fiir ein Zeichen seines Verstidndnisses
fir ihr inneres Leben nimmt. Doch schon wenig spiter wird Agnes
ebenso tief enttduscht und verletzt, als sie zufdllig mitanhdrt,

wie der junge Arzt sich mit einem anderen Hotelgast iiber sie

lustig macht und sie als "Sappho aus den Fliegenden Blittern"

(S.158 u. 234) und "GroBmutter Psyche" (S.158 u. 235)! verspottet.

Agnes war beobachtet worden, wie sie hoch auf einem Felsen
{iber dem Meer steht; die Szene geht eventuell auf Max Klingers
Graphik "Psyche auf dem Felsen" zuriick, wo Psyche in einer
ihnlichen Situation erscheint; diese Graphik war erstmals

1880 in Minchen gezeigt worden.
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Dieser Vorfall hat fiir die psychopathische Entwicklung von Agnes
Schmidt eine Schliisselbedeutung,und er wird in der Novelle

zweimal geschildert, zuerst in der Einleitung aus der Perspektive
des jungen Arztes, dessen iliberraschendes und zufdlliges Wiedersehen
in der Nervenanstalt noch einmal zu einem kurzen psychischen
Zusammenbruch und zu ihrem Tod fiihrt, und dann nochmals gegen

Ende der Novelle, als Tagebuchnotiz aus der Perspektive der
Betroffenen. Es sind ihre letzten Aufzeichnungen, dann bricht

das Tagebuch ab; sie bezeugen die Verzweiflung von Agnes, ihr
Entsetzen iiber diese Taktlosigkeit, die sie als Verrat empfindet,
der sie die Unmdglichkeit des Versuchs eines neuen Lebens in aller
Hirte fiihlen 138t. Diese letzten Aufzeichnungen schildern freilich
nicht mehr den Vorgang selbst, sondern nur noch in verzweifelten
Worten, in Satzfragmenten und vermischt mit Fragmenten ihrer
Alptraumvisionen, die Reaktion auf die endgiiltige Erkenntnis, daB
sie mit ihren neuen Ideen und Winschen an der duBeren Realitidt
ihrer Zeit zerbrechen muBf. - Agnes bricht nach besagtem Vorfall
ihren Aufenthalt in Capri ab und kehrt nach Berlin zuriick, wo

dann wenig spiter ihr "Irrsinn zum Ausbruch gekommen" war (S.152).
Ihre Weigerung,sich den Normen der duBeren Realitdt weiter
anzupassen und zu filigen, fiihrt fiir ihre Umwelt konsequenterweise
zur Einlieferung in eine Heilanstalt, wo es ihr mSglich ist,
wenigstens ihrer neuen inneren Existenz gemdB zu leben; als
"seltene[}j Beispiel eines gestdrten Geistes, bei dem die Stdrung
gewissermaBen ein neues Individuum geschaffen hat" (S.154), wie

es sich ihr Arzt zuniichst erkldrt - freilich nur medizinisch und
ohne jegliches Verstdndnis fiir die eigentliche gesellschaftliche
Problematik,den gesellschaftlichen 'Wahnsinn'; diesen 1dRt ihn
erst das Tagebuch erkennen, das ihm, wie er einrdumt, das

erhoffte 'psychologische' Material zum Verstdndnis diesgs Falles
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nicht liefert.

Hedwig Dohms Novelle illustriert nachdriicklich wie kaum ein
anderes literarisches Werk ihrer Zeit, wie gesellschaftliche
Konventionen und Erwartungen eine Frau zerstdren und in 'Wahnsinn'
treiben kdnnen, wie weibliche Sozialisation — und d.h. in erster
Linie das als 'normal' akzeptierte Hausfrauendasein - dazu
tendiert, weibliche Individualitdt und kreatives Potential der
Frau zu unterdriicken und verkiimmern zu lassen. Hedwig Dohm 1l&dRt
dies ihre Protagonistin sehr klar erkennen, auch wenn Agnes Schmidt

dann letztlich iiber dieser Erkenntnis zerbricht:

"Ich war ein Mechanismus, den fremde Michte in
Bewegung setzten. Und nun ringe ich mich von
diesem Wahnsinn los. Ich ringe, ringe um meinen
Willen, um mein Selbst, um mein Ich." (S.196)

Die Novelle schlieft mit dem Tod der Agnes Schmidt, deren Versuch,
sich von der Fremdbestimmung ihres Lebens zu befreien, zwar
scheitert, aber als Versuch dennoch in eine mdgliche bessere

Zukunft weist. Solcher Zukunftsoptimismus, wie er im essayistischen
Werk Hedwig Dohms hidufiger zum Ausdruck kommt, findet sich in

ihrem literarischen Werk wesentlich seltener. Hedwig Dohm greift

in der Schilderung von Agnes Tod nicht nur nochmals das auf die

Zukunft verweisende "Stirb und Werde''-Motiv auf:

"Eine Greisin, die an Geburtswehen stirbt. Ob im
Tode mein Ich geboren wird? - Ob ich im Jenseits
werde, die ich bin." _ [ ... ] In ihrem Licht

[d.i. ihrer Augen —PR] war ein Vergehen und Werden,
ein Absterben und ein neues Leben, eine unermeBliche
Traurigkeit und ein begeistertes Schauen voll
erhabenen Staunens.'" (5.236)

sondern sie iiberhdht auch das Sterben ihrer Figur, indem sie es
mit dem schon vorher im Text anklingenden Christus-Motiv verbindet
und so ihre Heldin geradezu zu einer Erléserfigur verklirt.

Nun wird der Hinweis auf die biblische Lammsymbolik im Vornamen
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Agnes iiberdeutlich und enthiillt sich ebenso die in den gleichen
Zusammenhang gehdrende symbolische Bedeutung der Passionsblume,
die Agnes dem jungen Arzt abgenommen hatte, in dem Moment, als
er sie verriet. Auf ihrem Sterbebett hilt sie diese Passionsblume
in der Hand und trigt eine Myrthenkrone (geflochten aus dem
MyrthenstrauB, den ihr der junge Arzt einst zugeworfen hatte), die
"einer Dornenkrone [glich|" (S.154; vgl. auch S.236). Das
Christus-Motiv erscheint in #Zhnlicher Parallelisierung hiufiger
in der Literatur um die Jahrhundertwende,! doch ungewshnlich ist
es, daB eine Frau damit zur Erl8serfigur stilisiert wird, deren
Leben und Sterben iiber das individuelle Schicksal hinausweisen
soll; in der verklirenden Schilderung erscheint der Tod der Agnes
Schmidt, wie sie es selbst ersehnte, als ein Sterben "fiir die
Andern - die andern Frauen" (S.160).

Auch wenn diese abschlieBende Stilisierung der Heldin zu einer
Art Erldserfigur von heutigen Lesern vielleicht als etwas iiberzogen

empfunden wird, so bleibt die Novelle Werde, die Du bist doch

Hedwig Dohms beeindruckendstes und gelungenstes literarisches
Werk. Das Interesse, das diese Erzdhlung nach wie vor findet,
beruht wohl vor allem darauf, daB in dem Leben der Agnes Schmidt -
worauf schon der Nachname hinweist — ein alltidgliches und
allgemeines Frauendasein dargestellt wird, mit dem sich Frauen
damals und auch heute noch identifizieren k&nnen. Dieses Dasein,
dessen gesellschaftliche Voraussetzungen und Bedingungen nicht
polemisch wie in den essayistischen Arbeiten attackiert, sondern

implizit im fiktionalen BewuBtwerdungsprozeB und Befreiungsversuch

1
Vgl. Helmut Scheuer: Das Christus-Motiv in der Literatur um

die Jahrhundertwende, in: Roger Bauer... (Hg.), Fin de siecle,
Frankfurt am Main, 1977, S.378-402.




200

der Hauptfigur bloBgestellt werden, erscheint zugleich nachdriicklich
in Frage gestellt. Schon Adele Schreiber wies darauf hin, daB
Agnes Schmidt als repridsentative Figur gesehen werden soll, deren
Leiden mit groBer Eindringlichkeit und individual- wie sozial-

psychologischer Genauigkeit geschildert wird:

"Werde, die Du bist ist ein Meisterstiick psycho-
analytischer Beobachtung. E... ] Dabei hat das
ergreifende Frauenschicksal, das uns hier entrollt
wird, auch die [... ] Eigenschaft, daB dieses
Einzelleben, wenngleich in individueller Form, so
doch mit unverkennbaren gemeinsamen Ziigen die
Tragddie hunderter, tausender zehntausender Leidens-
genossinnen enthiillt." !

Die fiir die ErzZhlung zentrale Wahnsinnsthematik reiht die
Novelle zugleich als bedeutenden Text in den Kontext der Frauen-
literatur des neunzehnten Jahrhunderts ein, in der die psychischen
Leiden der sich gegen ihr vorgezeichnetes Schicksal wehrenden Frau
bis hin zum Wahnsinn immer wieder thematisiert werden und geradezu

2 In vielen Fillen bleibt aber dieses

ein Schliisselthema bilden.
Wahnsinnigwerden eher Episode im Hintergrundsgeschehen oder kommt
in einer Nebenfigur zur Darstellung;? solche Figuren werden meist
komplementir zu einer mit den traditionellen weiblichen Attributen
ausgestatteten Hauptfigur gesehen, und in ihnen kommen oft

Identitdtsdngste und Gefiihlsspaltungen der Autorinnen selbst

indirekt zum Ausdruck. 1In ihrer Novelle dagegen stellt Hedwig

Adele Schreiber: Hedwig Dohm als Vorkimpferin und Vordenkerin
neuer Frauenideale, Berlin, 1914, S.80/81.

Vgl. Gilbert und Gubar, a.a.O.

Vgl. etwa die Figur der Pia in Hedwig Dohms erstem Roman Plein
Air oder Bertha Mason Rochester in Charlotte Brontes Jane Eyre
(1847), um ein viel bekannteres Beispiel zu nennen.
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Dohm das Wahnsinnigwerden einer Frau und die gesellschaftlichen
Ursachen in den Mittelpunkt.! Es sind aber wohl weniger eigene
Identitdtsdngste der Autorin, die sich hier reflektieren, als
vielmehr das sogenannte normale Frauendasein, das in Frage
gestellt wird. Hedwig Dohm thematisiert in dieser Novelle ein
Problem, das sie auch in ihren Essays immer wieder - wenn auch
anders, ndmlich analytisch - angesprochen hat: die krankmachenden
Bedingungen der weiblichen Sozialisation. In ihren Essays
argumentiert sie unermiidlich gegen die von Medizinern postulierte
biologische Minderwertigkeit der Frau bis hin zu angeblichem

"Schwachsinn"?

und zeigt auf, daB dies eben nicht naturgegeben,
sondern pseudo-wissenschaftliche Vorurteile und die Symptome
Resultat historischer und damit #nderbarer Bedingungen der
patriarchalischen Gesellschaft sind.

In Agnes Schmidt schuf Hedwig Dohm eine Figur, die sich der

unterdriickenden Bedingungen ihres Lebens bewuBt wird und versucht,

eine ihrer Individualitit entsprechende Lebensweise zu erkimpfen.

Wie sehr das Thema Wahnsinn als Auswirkung sozialer Rollen
Autorinnen um die Zeit beschiftigte, wird in zwei, fast zur
gleichen Zeit wie Werde, die Du bist erschienenen Texten deutlich:

Charlotte Perkins Gilman: The Yellow Wallpaper (1892) und Gabriele

Reuter: Aus guter Familie (1895). Gilmans ErzZhlung dokumentiert,
wie eine unsinnige medizinische Kur, absolute Bettruhe und
Isolation die Depression der Patientin lediglich verschidrft und
sie schlieBlich in den Wahnsinn treibt. G.Reuter zeigt in ihrem
Roman, wie die Frustrationen und die gesellschaftlichen Erwartungen
an eine unverheiratet gebliebene Frau, sich als DreiBigjihrige
noch als kokettes, unwissendes, den Geboten ihres Vaters
gehorchendes Midchen zu verhalten, schlieBlich zu einem
hysterischen Anfall fihren.

Vgl. P.J.Mobius Uber den physiologischen Schwachsinn des Weibes.
Halle, 1900 (dazu auch S. 81 und 88 dieser Arbeit). Fir eine
neuere Arbeit zu diesem Themenkomplex s. auch Esther Fischer-
Homberger, ''Neue Materialien zur 'Krankheit Frau'", in: Luise
F.Pusch (Hg.): Feminismus. Inspektion der Herrenkultur. Ein
Handbuch. Frankfurt am Main, 1983, S.308-339.
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Obgleich von ihren familidren Banden weitgehend frei, muf sie
erfahren, daB die herrschenden gesellschaftlichen Bedingungen

es nicht zulassen, ihren neuen Wiinschen und Vorstellungen gemiR
zu leben. Sie scheitert und findet nur in der Heilanstalt, also
am Rande der Gesellschaft,einen Platz, wo sie ihr neues Leben
wenigstens in Ansdtzen leben kann. Kurz vor ihrem Tode dankt sie

dem Arzt fiir seine Teilnahme:

"Hier in Ihrer Anstalt war ich weniger irre als
wdhrend meines ganzen frilheren Lebens. GroBes habe
ich gedacht, Herrliches geschaut. Triume und
Visionen sind auch Leben." (S.159)

Auch ihr Arzt, der sich zunehmend fiir sie interessiert hatte, sieht,
daB seine Patientin geistig gesund (vgl. auch S.159) und ihr
Tagebuch nicht das Dokument einer psychischen Krankheit, sondern
einer Auflehnung gegen soziale Stereotypen ist. Die implizite Kritik
der Novelle richtet sich primir gegen die Gesellschaft selbst:

Nicht die Frau erscheint als krank, sondern die Gesellschaft. In

der Novelle Werde, die Du bist - im Zusammenhang mit dem

essayistischen Werk gesehen - kommt Hedwig Dohm ihrem Ideal des
Dichters als '"Vorlidufer des Sozialreformers'" nahe und vielleicht

sogar niher als sonst in ihrem fiktionalen Werk.
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3.4. Die Romantrilogie: Schicksale einer Seele,

Sibilla Dalmar, Christa Ruland

3.4.1, Einleitung

Knapp zwei Jahre nach der Publikation ihres ersten Novellen-
bandes verdffentlichte Hedwig Dohm einen '"Roman aus dem Ende

unseres Jahrhunderts'", so der Untertitel zu Sibilla Dalmar, dem

dann in Abstinden von jeweils drei Jahren zwei weitere Romane

folgten: Schicksale einer Seele (1899) und Christa Ruland (1902).

Es sind auch zahlreiche Aufsitze von Hedwig Dohm in diesen Jahren

erschienen sowie eine weitere Novelle, Ihr Schwanenlied, die

1900 in Westermanns Monatsheften erstmals abgedruckt wurde, !

so daB der Zeitraum um die Jahrhundertwende zu einer ihrer
produktivsten Phasen gezihlt werden kann.

Mit dem ersten dieser drei Romane kam Hedwig Dohm zum
angesehenen S.Fischer Verlag; dort erschienen dann auch fast alle
wichtigen weiteren Biicher: die beiden anderen Romane sowie 1903

Die Miitter und der spitere Novellenband Schwanenlieder (1906).

In den Publikationslisten des Verlages in diesen Jahren bilden
Romane und Erzi#hlungen von Schriftstellerinnen und Biicher zur

'Frauenfrage' einen besonderen Schwerpunkt,? was auf ein starkes

Hedwig Dohm, "Ihr Schwanenlied", in: Westermanns Monatshefte,
Bd.88, 1900, S.345-358. (Spiter leicht verdndert unter dem
Titel Agonie in den Novellenband Schwanenlieder (1906) auf-
genommen. Dazu vgl. S.273-281 dieser Arbeit.)

Vgl. Peter de Mendelssohn, S.Fischer und sein Verlag. Frankfurt
am Main, 1970, S.270f.
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Interesse beim Lesepublikum fiir solche Themen hinweist. Das
Verlagsrenommee garantierte Hedwig Dohm die Aufmerksamkeit der

1 Mit anderen S.Fischer-Autorinnen wie

Kritiker und der Leser.
Gabriele Reuter, Ellen Key, Lou Andreas Salomé oder Franziska

von Reventlow gehSrte sie damals zu den bekanntesten Autorinnen
Deutschlands.

Die drei Romane bilden zusammen Hedwig Dohms grSBtes und
zugleich ihr ehrgeizigstes literarisches Projekt. Das Verfahren
der Kontrastierung von zwei Frauenfiguren, entweder innerhalb
eines Werkes oder in einem kontrastiv angelegten Novellenband,
das als Grundprinzip der Figurenkonstellation im ersten Roman und
in den friiheren Erzihlungen fungierte, wurde hier nun modifiziert.
Die Romane konzentrieren sich vorwiegend auf eine Hauptfigur, wie
schon die Titel andeuten; zusammen bilden sie jedoch einen Zyklus,
in dem versucht wird, Anderungen im Leben der Frau im Verlauf des
neunzehnten Jahrhunderts breiter darzustellen - am Beispiel von
Frauenleben aus drei Generationen. Dabei entsteht jedoch keine

Familiensaga. Obwohl Hedwig Dohm im Vorwort zu Schicksale einer

Seele erkldrt, sie wolle "die Lebensbilder von GroBmutter, Tochter
und Enkelin"? entfalten, bezieht sich dies lediglich auf die
Altersrelationen; die Hauptfiguren der drei Romane sind nicht

miteinander verwandt.

Diese Aufmerksamkeit reflektiert sich in der Zahl der Rezensionen
dieser Romane im Vergleich etwa zum ersten Roman Plein Air.

Schicksale einer Seele S.2 (Im folgenden wird die Seitenzahl
der Zitate aus den Romanen in Klammern angegeben, zusammen
mit einer Abkiirzung des Romantitels; Schicksale einer Seele -
Schicksale, Sibilla Dalmar - SD, Christa Ruland - CR.)
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3.4.2. Entstehungsgeschichte der Romantrilogie

Wie schon das Geburtsdatum der Hauptfigur in Schicksale einer

Seele - 1833 - anzeigt, hat dieser Roman autobiographische Ziige.
Manche Episoden im Roman werden spiter in einem offen
autobiographischen Essay, "Kindheitserinnerungen einer alten
Berlinerin",! Zhnlich geschildert. Auch Adele Schreiber weist auf
den autobiographischen Charakter vor allem der ersten Romanh&dlfte,

"... in der die eigene, sonnenarme Jugend der

Verfasserin, wie sie mir selbst sagte, vollstiindig
getreu erzihlt ist." 2

Auch fiir Sibilla Dalmar hatte Hedwig Dohm auf biographisches

Material aus ihrer Familie zuriickgegriffen, diesmal auf den
Briefwechsel mit ihrer 4ltesten, in Miinchen lebenden Tochter, Hedwig
Pringsheim-Dohm. Deren Tochter, Katia Mann, und Thomas Manns
Biograph Peter de Mendelssohn berichten, welchen "Sturm der

Entristung" in der Familie das Erscheinen dieses Romans hervor-

3

gerufen habe. Da auch Figuren aus der Kiinstler-und Literatenszene,

die bei den Pringsheims verkehrten, im Roman erscheinen, wurde er

Hedwig Dohm, "Kindheitserinnerungen einer alten Berlinerin',
in: Als unsere grossen Dichterinnen noch kleine Midchen waren.
Selbsterzdhlte Jugend-Erinnerungen von lda Boy-Ed, Hedwig
Dohm, Enrica von Handel-Mazzetti, Charlotte Niese, Hermine
Villinger, L.Westkirch. Leipzig, 1912, S.17-57.

Adele Schreiber, Hedwig Dohm als Vorkdmpferin und Vordenkerin
neuer Frauenideale. Berlin, 1914, S.74.

Katia Mann, Meine ungeschriebenen Memoiren. Frankfurt am Main,
1974, S.13/14,

Peter de Mendelssohn, Der Zauberer. Das Leben des deutschen
Schriftstellers Thomas Mann. I. Teil 1875 - 1918.

Frankfurt am Main, 1974, S.664.
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sogar als Schliisselroman verstanden.! Heute interessieren diese
Figuren, von denen viele ohnehin nur Randfiguren im Romangeschehen
sind, hauptsdchlich als Repréisentanten bestimmter Zeittypen, die
fiir die Auseinandersetzung mit der zeitgendssischen Kulturszene
von Bedeutung sind.?2

Fiir Christa Ruland dagegen gibt es keine Zeugnisse zur

Hintergrundsgeschichte, auch keine Hinweise darauf, ob die auch
in diesem Roman enthaltenen Briefe etwa biographisches Material
verarbeiten.

Wichtiger und fiir die literarische Intention aufschluBreicher
als diese autobiographischen Elemente und Familienbeziige sind die
Bemerkungen, die Hedwig Dohm in Selbstanzeigen zu den Romanen
machte, die in der Zeitschrift Die Zukunft verdffentlicht wurden.?
So finden sich hier Anzeichen dafiir, daB der Plan fiir die Trilogie

wohl erst nach der Publikation von Sibilla Dalmar (1896) entstanden

ist. Sibilla Dalmar ist zwar als erster Roman in der Trilogie

erschienen, er stellt jedoch chronologisch die zweite Generation

dar; die vorangehende Generation wird in dem Roman Schicksale einer

Seele dargestellt, der erst 1899 erschien. DaR noch ein weiterer

Vgl. etwa die Rezension zur 2.Auflage in: Die Gesellschaft
Monatsschrift fiir Litteratur, Kunst u. Sozialpolitik. Jg.13
(1897), S.401/2, oder auch Richard M.Meyer, Die deutsche
Literatur des neunzehnten Jahrhunderts. II.Teil, Berlin,
4,Auflage, 1910, S.215.

Dazu vgl. den Abschnitt zum sozialhistorischen Hintergrund
der Romane in diesem Kapitel.

Hedwig Dohm,"Selbstanzeige zu Sibilla Dalmar", in: Die Zukunft.
Hg. von Maximilian Harden, Berlin, Bd.17, (1896), S.4l

Hedwig Dohm,'Selbstanzeige zu Schicksale einer Seele", in:
Die Zukunft, Bd. 27, (1899), S.316/17.

Hedwig Dohm,"Selbstanzeige zu Christa Ruland", in: Die Zukunft,
Bd. 39, (1902), S.207.
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Roman folgen und daB alle drei zusammen eine Trilogie bilden
sollten, wird auch zuerst in der Selbstanzeige zu Schicksale
einer Seele erwdhnt; davon ist in der Selbstanzeige zu Sibilla
Dalmar noch nicht die Rede. Dies 148t vermuten, daf vielleicht
der Erfolg des ersten Romans, der schon im Jahr nach der
Verdffentlichung eine zweite Auflage erlebte, bei der Autorin
zum Wunsch gefiihrt habe, ihr Portrit eines Frauenlebens um die
Jahrhundertwende sowohl retrospektiv als dann auch auf die Zukunft
gerichtet durch weitere Portrdts zu erginzen.

DaB Hedwig Dohm noch wdhrend der Entstehung der Romane das
Gesamtkonzept entwickelte, deuten auch Titel- und Namensdnderungen

ihrer Figuren an. Im Vorwort zu Schicksale einer Seele heift der

dritte Roman "Anna-Marie Rubens'; daraus wurde zunichst '"Christa

1

Rubens"' und schlieBlich Christa Ruland, wihrend der Name Anne-Marie

fiir eine Nebenfigur in diesem Roman beibehalten wird.

3.4.3. Autorintention

Die Selbstanzeigen enthalten neben den Hinweisen zur Entstehungs-
geschichte auch wichtige Schliissel zur Autorintention. Nirgends
sonst hat sich Hedwig Dohm so ausfiihrlich zu ihrer Intention und zu
ihren eigenen literarischen Werken ge#duBRert wie in diesen Selbst-

anzeigen und im Vorwort zu Schicksale einer Seele. Eine Bemerkung

in der Selbstanzeige zu Sibilla Dalmar, die sich ebenso auf die

beiden anderen Romane iibertragen 13R8t, faft zusammen, um was es

Hedwig Dohm in dieser Trilogie im wesentlichen geht.

1 . .
In der Selbstanzeige zu Schicksale einer Seele, in: Die Zukunft,

Bd.27 (1899), S.317.
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""Das Seelenbild einer Frau habe ich zeichnen
wollen, die der Typus einer ganzen Klasse ist,
und die, groB veranlagt und aller materiellen
Sorge enthoben, dennoch an ihrer Zeit und ihrem
Milieu zugrunde geht."

Der zeittypische Begriff "Seelenbild"? weist auf Hedwig Dohms
Intention, nicht so sehr ein sozialhistorisches, als vielmehr
ein psychologisches Bild der Entwicklung ihrer Frauengestalten
zu zeichnen. Es geht ihr weniger um die HuBeren Bedingungen
der Selbstentwicklung und Verwirklichung des angedeuteten
individuellen Potentials der einzelnen Frau, obwohl diese auch
miteinbezogen werden. Hedwig Dohm wdhlte Frauen aus einer
bestimmten sozialen Schicht fiir ihren Romanzyklus; finanziell
gutsituierte Frauen aus dem Grofbiirgertum. Hiermit werden zwar
Grenzen fiir ihre Portrits gesetzt, doch dadurch daB "materielle
Sorgen" ausgeklammert sind, werden die psychischen Abldufe
unterstrichen.

Im folgenden will ich, von der Autorintention ausgehend,
zundchst wesentliche Elemente der Erzihlstruktur, dann den
sozialhistorischen Hintergrund der Romantrilogie charakterisieren,
um abschlieBend die Emanzipationsproblematik ndher zu unter-

suchen.

In: Die Zukunft, Bd.17 (1896), S.41.

Vgl. Jens Malte Fischer, Fin de Siécle, Miinchen, 1978, S.73.

"Das Getriebe der nur noch schwer zu durchschauenden &duBeren
Welt zu verlassen, um in die Geheimnisse der Seele, in ihre
delikatesten Verdstelungen und verborgensten Kammern
hinabzutauchen, das war dem Fin de siécle Lust und Stimulans
zugleich."
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3.4.4. Erzihlstruktur

Die Gedankenwelt und Erfahrungen ihrer Gestalten vermittelt
Hedwig Dohm durch verschiedene ErzZhlformen, wobei in den beiden

ersten Romanen, Schicksale einer Seele und Sibilla Dalmar, Formen

der "Ich'"-Erzdhlung liberwiegen, Tagebuch oder fiktionaler
autobiographischer Bericht und Briefe, die zum Teil durch
Erzihleinschiibe in der dritten Person zusammengehalten werden.

Im dritten Roman Christa Ruland dagegen dominiert der Erzdhler-

bericht.

Fiir Schicksale einer Seele wihlte Hedwig Dohm die Form eines

fiktionalen autobiographischen Berichts, der, Zhnlich wie in

Werde, die Du bist, aus der Retrospektive erzihlt wird. Die "Ich'"-

Erzihlerin des Romans, Marlene Bucher, ist allerdings keine dltere
Frau, sondern erst dreiunddreiBig Jahre alt, doch Zhnlich wie
Agnes Schmidt ist sie an einem "Wendepunkt" (Schicksale, S.4) in
ihrem Leben angekommen. Hedwig Dohm setzt ihre Heldin in eine
kritische Lebenssituation; ihre Hauptfigur hilt sich wegen einer
Tuberkuloseerkrankung in Rom auf. Die Lebenssituation wird zum
AnlaB einer Riickbesinnung auf ihr bisheriges Leben. Marlene
schreibt ein Resiimee ihres Lebens filir einen Freund, den sie erst
kurz vorher kennengelernt hatte und der mehr {iber ihr friiheres
Leben wissen m&chte.

Der Aufenthalt in Rom, d.h. die Zeit der eigentlichen Handlung,
dauert etwa drei Monate, wihrend die "erzidhlte Zeit' die drei-
unddreiBig Lebensjahre Marlenes - 1833 bis 1866 - umfaBt. Sie
beginnt ihr Resiimee mit ihren frilhesten Kindheitserinnerungen und
erzihlt, chronologisch fortfahrend, bis in ihre Gegenwart. Die
zwei Zeitebenen der Erzihlung erlauben es der "Ich"-Figur,

frilheres Verhalten oder Einstellungen, die sie iiberwunden hat,



210

zu reflektieren, oder auch etwa die Geschichte einer Nebenfigur,
die spdter nicht mehr auftaucht, zu erginzen. Gegen Ende des
Romans fallen dann die zwei Zeitebenen zusammen, und die Autorin
148t ihre Heldin nun ilber Gegenwart und Zukunftspline nachdenken.
Der Roman endet mit Marlenes EntschluB, eine Frau, mit der sie
in Rom Freundschaft geschlossen hat und deren theosophische
Uberzeugungen sie - trotz mancher Zweifel - bewundert, auf einer
Indienreise zu begleiten.

Wie in Werde, die Du bist wird Selbstfindung, die zu einem

Aufbruch in ein 'neues' Leben fiihrt, in der Form schriftlicher
Selbstreflexionen vorgefiihrt. Dieser Roman schlieBt allerdings
mit einem offenden Ende, mit dem Ausdruck des Bedenkens und der
Zweifel Marlenes iiber ihre Entscheidung. Der ProzeB der Selbst-
findung ist noch nicht abgeschlossen.

Die "Ich"-Erzihlperspektive einer Figur, die ihre eigene

Geschichte kommentierend reflektiert, wird in Schicksale einer

Seele am konsequentesten durchgehalten. Im zweiten Roman der

Trilogie, Sibilla Dalmar, der freilich schon vor dem ersten Band

erschienen war (vgl. S$.206), dominiert dagegen zundchst der
Erzihlerbericht in einem lingeren einleitenden Teil. Die ersten
Eindriicke von Sibillas Charakter werden durch eine objektivierende
Erzihlfigur vermittelt und kdnnen von den Leser/inne/n dann iiber-
priift werden. Das Familienleben der Dalmars wird kurz geschildert
und das Verhiltnis Sibillas zu ihren Eltern skizziert. Erst

nach 84 Seiten wechselt die Erzihlperspektive in eine "Ich"-
Erzihlform iiber, die dann bis zum Ende des Romans beibehalten wird.
Das "Seelenbild" wird hier durch Briefe gezeichnet, die die
Hauptfigur, Sibilla Dalmar, an ihre Mutter richtet. Wieder bleibt
die Perspektive weitgehend auf die "Ich"-Figur beschridnkt, da

nur Sibillas Briefe gegeben werden. Die Mutter bleibt im
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Hintergrund als eindeutige Nebenfigur; sie ist wenig mehr als
die vertraute Adressatin, der Sibilla iiber ihr Lebensgeschehen
berichtet.

Die retrospektive Rekonstruktion des Lebens spielt in Sibilla

Dalmar keine so bedeutende Rolle wie in Schicksale einer Seele.

Die Briefe prisentieren ein zeitlich progressiv dargestelltes

Bild von Sibillas Leben nach ihrer Ehe. Einen Einblick in ihre
Kindheits- und Jugenderlebnisse schafft vor allem der einleitende
Teil, in dem der Erzidhlerbericht zweimal durch Passagen der "Ich'"-
Perspektive unterbrochen wird. Das erste Mal wird ein altes
Tagebuch Sibillas eingefiigt, das ihre Mutter gerade liest und das
etwa drei Jahre ihrer Jugend schildert. Die fiktionalen Tagebuch-
eintragungen sind mit genauen Datenangaben versehen, vom 12.
Oktober 1867, als Sibilla elf Jahre alt war, bis zum 5. September
1870. Den zweiten Einschub in den ErzihlfluB des ersten Romanteils
bildet ein erster Brief Sibillas an die Mutter, geschrieben kurz nach
ihrer EheschlieBung und ihrem Umzug nach Miinchen. In ihm spiegeln
sich Sibillas Gefiihle der Entfremdung in einer ihr noch ungewohnten
Umgebung. AnschlieBend wird zum ErzZhlerbericht zurilickgekehrt,

um Sibillas erste Ehejahre und ihre allmihliche Etablierung in

der Minchner Gesellschaft darzustellen, bevor die Form des Brief-
romans aufgenommen wird, wobei, wie schon erwihnt wurde, nur eine
Seite der Korrespondenz erscheint.

Der Roman schlieBt mit dem letzten Brief Sibillas an ihre
Mutter; sie stirbt kurz danach an Wochenbettfieber. Diesem Brief
wird lediglich einekurze Notiz von einer Freundin beigefligt, die
der Mutter Tod und Eindscherung Sibillas bekanntgibt.

Auch in Christa Ruland, dem dritten Roman der Trilogie, bedient

sich Hedwig Dohm sowohl der Briefform als auch fiktionaler auto-
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biographischer Aufzeichnungen, doch spielen sie diesmal im
erziihlerischen Aufbau des Romans eine eher untergeordnete Rolle,
auch wenn sie an inhaltlich entscheidender Stelle vorkommen.

Was die Briefe betrifft, so handelt es sich hier vorwiegend
um Briefe der Hauptfigur, die sie an ihre Schwester richtet.

Sie schaffen wiederum ein "Seelenbild", in dem Christas Gefiihle
ihrem Ehemann gegeniiber und die innere Entwicklung, die schlieBlich
zum Bruch mit ihrem Mann fiihrt, unmittelbarer geschildert werden
kénnen.

Als kurze Einlage an dieser zentralen Stelle erscheinen auch
einzelne Tagebuchnotizen ihrer Schwester, die zusammen mit einem
kurz vor deren Tod geschriebenen Abschiedsbrief an Christa
geschickt werden. So wird auch hier die Perspektive der Schwester,
einer Nebenfigur in der Romanhandlung, wenigstens kurz gezeichnet.

Doch auBer diesen im Vergleich zu den beiden anderen Romanen
der Trilogie verhdltnismifig kurzen Passagen der "Ich"-Erzdhlung,
dominiert im dritten Roman der Erzihlerbericht. Ein Grund fiir

diese Anderung im Erzdhlverhalten gegeniiber Schicksale einer Seele

und Sibilla Dalmar mag sein, daRf sich die Autorin hier nicht so

ausschlieBlich auf die Entwicklung und Gedanken der Hauptfigur
konzentriert wie in den vorangegangenen Romanen. In Christa
Ruland nimmt die Titelfigur zwar die zentrale Stelle ein, doch
werden vor allem die weiblichen Nebenfiguren nicht nur aus der
Perspektive der Hauptfigur gesehen, wodurch sie konturen- und
facettenreicher wirken. Dadurch erhalten die weiblichen Neben-
figuren eine inhaltlich gewichtigere Rolle im Vergleich zu den
nur aus der Perspektive der Hauptfigur gezeichneten Nebenfiguren
in den friiheren Romanen, wie spiter im Zusammenhang mit der
Diskussion der Weiblichkeitsmuster, wie sie Hedwig Dohm in der

Romantrilogie portritiert, gezeigt werden soll.
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3.4.5. Der sozialhistorische Hintergrund

Die oben zitierte Stelle aus der Selbstanzeige zu Sibilla
Dalmar weist auch auf die sozialhistorische Einbettung des
Geschehens in den drei Romanen. Sibilla soll den "Typus einer
Klasse" verkdrpern, die des sogenannten gehobenen GroBbiirgertums
der beiden Geld- und Kulturzentren Deutschlands um die Jahr-
hundertwende: Berlin und Miinchen.

Alle drei Hauptfiguren der Romane stammen aus gutbiirgerlichen
Familien und verkehren nach ihrer Heirat - in allen Fidllen bedeutet
die Ehe einen sozialen Aufstieg - in groBfbiirgerlichen, kiinstlerisch-
interessierten Kreisen; schon die Figurenkonstellationen der
Familien und Eheminner verdeutlichten dies.

Marlene Buchers Vater ist Fabrikant, dessen kiinstlerische
Neigungen nur in einigen friihen Zeichnungen zum Vorschein kommen
durften und die im Zuge der Notwendigkeit, die Kattunfabrik der
Familie zu iibernehmen, unterdriickt werden muBten.! Die Mutter
Marlenes ist Hausfrau par excellence, deren Organisationstalent
in der groBen Familie voll ausgelebt wird. Marlene kommt durch
ihre Ehe mit einem Redakteur und Dramatiker? mit der groBbiirgerlich-
kiinstlerischen Welt Berlins in Beriihrung.

Eine Umkehrung dieser Verhiltnisse gibt es in Sibilla Dalmar,

insofern der Vater, Franz Dalmar, Komponist, der Ehemann Sibillas

aber Bankier ist. Aufgrund des beruflichen Erfolges ihres Mannes

In der gut-biirgerlichen Lebensfiihrung mit Affinitdten zur
Literatur- und Kiinstlerszene wird der Konflikt Kiinstler/
Biirger manchmal - besonders am Beispiel der ménnlichen
Figuren - angedeutet, aber nicht weiter ausgefiihrt.

Schon die Berufsbezeichnung weist darauf hin, daB diese Figur
in manchem Ernst Dohm nachgezeichnet ist.
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kann Sibilla in Miinchen ein groRes Haus einrichten, wo sie im
Kreise der Geld- und Kulturelite der Stadt ein elegantes Gesell-
schaftsleben fithrt. Thre Mutter ist ebenfalls 'Nurhausfrau', eine
zuriickhaltende und etwas schiichterne Person, die gesellschaftlichen
Veranstaltungen fernbleibt, im Gegensatz zu Christa Rulands
Mutter, die in der Rolle der groBbiirgerlichen Salondame aufgeht.
Christas Vater ist Justizrat; sie heiratet einen Baron, der im
Diplomatendienst t3tig ist. Einige ihrer Freundinnen sind
Kiinstlerinnen, und alle nehmen an den kiinstlerischen Interessen
der Zeit teil.

Innerhalb dieses Milieus werden einige zum Teil zeitbedingte
Unterschiede vor allem im Leben der Mitter und Hausfrauen
gezeichnet. Am Rande von Berlin, in einer noch fast ldndlichen
Gegend, flihrt Marlenes Mutter einen Haushalt, der von der
industriellen Revolution noch wenig beeinfluBt scheint; viele
Gliter werden im Hause produziert, entweder von der Hausfrau selber
oder mit Hilfe der Dienstmidchen. AuBerdem beschiftigen Marlenes
Eltern eine Kdchin, eine Amme und spiter eine Kinderfrau, die bei
der Betreuung der zahlreichen Kinder helfen. Die Handarbeiten
der Hausfrau und der TSchter sind wichtiger Bestandteil der
hiuslichen Einrichtung. Eine Generation spdter erledigt Marlene
ihre Aufgaben im Haushalt zusammen mit einer KSchin und einem
"Midchen fiir alles", wie es in den meisten stddtischen Haushalten
dieser Klasse i{iblich war. Eink3ufe der fiir den Haushalt ndtigen
Waren und Lebensmittel spielen in Marlenes Hausfrauenalltag eine
wichtigere Rolle als noch zur Zeit ihrer Mutter. Einige von
Marlenes Erfahrungen in den ersten Jahren ihrer Ehe, wie sie in

Schicksale einer Seele dargestellt werden, lassen den zeit- und

energieaufwendigen Charakter der Hausarbeit in dieser Zeit deutlich
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erkennen. Sie zeigen unter anderem die Widerspriiche des Gebotes
der duBersten Sparsamkeit bei gleichzeitigem Repriisentationszwang
fiir die biirgerliche Hausfrau.!

In Sibilla Dalmar erledigt Sibillas Mutter — ebenfalls aus

finanziellen Riicksichten - vieles im Hause selber; Dalmars
beschiftigen nur ein Dienstmddchen. Sibilla dagegen ist durch
ihre finanzielle Situation von solchen Haushaltsaufgaben weit-—
gehend entlastet; ihre Rolle entspricht dem iiblichen Bild der
blirgerlichen Salondame, die im Haushalt eine Aufsichtsfunktion
ausiibt und die fiir den reibungslosen Ablauf der gesellschaft-
lichen Veranstaltungen verantwortlich ist. Die finanzielle
Position der Raphalos wird unter anderem dadurch gekennzeichnet,
daB sie einen mdnnlichen Diener haben, was sich "im ausgehenden
19. Jahrhundert nur noch die reichsten Familien leisten konnten"

und was deswegen "als Zeichen HuBerster Vornehmheit'"?2

galt.

Die Rulandsche Familie gehdrt ebenfalls zu den sogenannten
"oberen zehntausend" (CR, S.10), wie Christas Mutter immer wieder
betont. Doch die Darstellung von einem von Frau Rulands "jours",
der am Anfang des Romans geschildert wird, macht deutlich, was -

trotz des Dieners — hinter dem schdnen Schein der Reprisentation

steckt. Wie Frau Ruland selber sagt:
"Geselligkeit ist wirklich ein Stiick Arbeit." (CR, §.2)

Aufgrund des spezifischen Milieus spielt der Hausfrauenalltag in

Vgl. hierzu Sibylle Meyer, ''Die miihsame Arbeit des demonstrativen
MiRiggangs. Uber die hiuslichen Pflichten der Beamtenfrauen

im Kaiserreich." 1In: Karin Hausen (Hg.), Frauen suchen ihre
Geschichte. Historische Studien zum 19. und 20. Jahrhundert.
Miinchen, 1983, S.172-194.

ibid. S.179.
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der Romantrilogie keine so vordergriindige Rolle wie etwa in

Werde, die Du bist, wo eine kleinbiirgerliche Beamtenfrau im

Mittelpunkt steht. Nur in der ersten Hilfte von Schicksale einer

Seele wird #hnlich viel von der banalen, aber arbeitsreichen

Realitdt des Frauenalltags geschildert, wie er auch heute noch

vertraut ist.

Die Titelfiguren in Sibilla Dalmar und Christa Ruland dagegen

scheinen sich viel weniger um den Haushalt kiimmern zu miissen.
Ihre Tagesabliufe werden vielmehr durch den "eleganten Schlendrian"
(CR, S.204) ihres Milieus bestimmt. Hierin entsprechen sie dem

in der Wissenschaftlichen Emancipation der Frau von Hedwig Dohm

leicht ironisch geschilderten Typ der Salondame:

"Eine gewisse Sanftmuth oder Indolenz des &duReren

Wesens wird sich hidufig als Merkmal ihrer ausgepolsterten
Existenz bei ihr einstellen, und der zarte Parfiim

ihres Charakters und ihres Schnupftuches wird nicht
verfehlen, sie in den Augen erfahrener Menschen-

kenner und Psychologen mit der Aureole edler
Weiblichkeit zu schmiicken."!

Dieselbe Ironie erscheint in der Selbstanzeige zu Sibilla Dalmar,

wenn es zur Titelfigur heift:

"Ein Hauch aus der Atmosphiire des Harems streift sie,
wie er jede Frau aus unserem Zeitalter streift, die
ohne sittliche Scham mit der Arbeit Anderer ihre
Existenz bestreitet und zufrieden ist, nur als

"Weibchen" in der Weltordnung angenehm zu wirken.'"?

Auch zwanzig Jahre spiter hat sich Hedwig Dohms Einstellung zur
Salondame nicht geindert.

Die Wahl des Typus der groBbiirgerlichen Dame fiir die Frauen-
portriits in den Romanen kontrastiert auffdllig mit Hedwig Dohms

1 . .
Hedwig Dohm, Die wissenschaftliche Emancipation der Frau, 1874,

S.83.

2
Selbstanzeige zu Sibilla Dalmar, a.a.O.
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essayistischem Werk. Dort hebt sie immer wieder hervor, wie

wichtig Berufstdtigkeit und finanzielle Unabhingigkeit fiir die

Emanzipation der Frau sind, wie energisch und hartnlickig Frauen

flir ihre Forderungen werden kimpfen miissen. In den Romanen

dagegen wihlt sie zur Schilderung eben diejenige Gesellschafts-

klasse, die dank ihrer materiell gesicherten Existenz wenig dazu

geneigt ist, den Kampf um finanzielle Unabhingigkeit aufzunehmen.
Dieser Gegensatz zwischen dem essayistischen und dem fiktionalen

Werk Hedwig Dohms fdllt vor allem Leser/inne/n auf, die mit den

heute bekannteren Essays vertraut sind. So auch Elisabeth Plessen

iiber Hedwig Dohm, wenn sie zur Romantrilogie kritisch bemerkt:

"Das Milieu: Salon- und Bohemekreise in Berlin und
Minchen. Ungliickliche, um ihre Lebenserwartungen
Betrogene, auch 8ffentlich von ihren Midnnern
kompromittierte Frauen duBern sich. Sie hitten alles,
was heiBt: sie kdnnten alles haben, sie kdnnten die
Welt bereisen und fiir sich erobern,denke ich mir,

sie kdnnten ein Leben leben, wie sie es bestimmen

und genieBen wiirden, denn ihr Status in materieller
Hinsicht ist reich, aber sie bleiben unbefriedigt

und haben doch nichts.' 1

Ein wichtiger Grund fiir die Wahl dieses Milieus liegt sicherlich
darin, daB sich die Autorin hier am besten auskannte. Hedwig Dohm
verkehrte ihr Leben lang in eben diesen gesellschaftlichen Kreisen;
als Frau von Ernst Dohm nahm sie, wenn auch eher indirekt,2 am
geistigen Leben Berlins teil; spdter lebte sie im Hause ihrer
zweitiltesten Tochter Eva, die mit dem wohlhabenden Bankier Ernst

Rosenberg verheiratet war, im vornehmsten Teil des Berliner

Elisabeth Plessen, "Hedwig Dohm'", in: Hans Jirgen Schult% (Hg.),
Frauen. Portrits aus zwei Jahrhunderten. Stuttgart/Berlin, 1981,
S.128-141.

Nach ihrer drittiltesten Tochter, Maria Gagliardi, stand Hedwig
Dohm niemandem in diesen Kreisen nahe und nahm nur ungern am
geselligen Leben teil. Vgl. Adele Schreiber, a.a.0., S.47.
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Westens. In Minchen besuchte sie ihre dlteste Tochter, Hedwig
Pringsheim-Dohm, in ihrem eleganten Haus in der ArcisstraBe und
verbrachte manche Sommermonate mit Thomas und Katia Mann in
deren Sommerhaus in Bad T&lz.!

Einen Hinweis darauf, daB und aus welchem Grunde Hedwig Dohm
die Schilderung diese Milieus aus ihren eigenen Kenntnissen
schopft, mag man einer Bemerkung Sibilla Dalmars entnehmen; auf
den Vorschlag ihrer Mutter, statt Briefe Biicher zu schreiben,
reagiert Sibilla negativ und fiihrt als Grund ihre Unkenntnis

weiter Lebensgebiete an:

"Uns [d.i. den Frauen - PR| fehlen die Arbeitsmittel,
die dem Manne zu Gebote stehen: Wissen, Kenntnisse,
hauptsdchlich die Kenntnisse irgendwelcher realen
Lebensgebiete. Ich z.B. weiB ungefihr, wie es in
der eleganten Gesellschaft zugeht, was man da
spricht, ift, trinkt und denkt. Von den weiten
Gebieten der Politik, des wirtschaftlichen Lebens,
der sozialen Zustidnde, von Arbeiter und Kinstlertum
habe ich keinen Schimmer. Sollen wir wie die
Seidenraupen alles immer aus uns selber spinnen?
Ach, dabei spinnen wir keine Seide, h&chstens Kattun
oder ein plundriges Ballkleid." (€D. £.202)

Hedwig Dohm 148t zwar ihre Figur die MSglichkeit, aus ihren
Erfahrungen ein Buch zu schaffen, ablehnen; sie selber macht aber
genau dies. Sie verwendet ihre Kenntnisse "der eleganten
Gesellschaft" als Stoff fiir den Roman, scheint aber vielleicht
schon den Vorwurf, dad es sich hier um kein '"reales Lebensgebiet"
handelt, vorwegzunehmen. Doch solange den Frauen der Zutritt zu
"den weiten Gebieten der Politik, des wirtschaftlichen Lebens"

Uu.a. verwehrt wird, bleibt ihnen nichts anderes iibrig, als eben

l .
Vgl. Peter de Mendelssohn, S.Fischer und sein Verlag, S.317.
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diese Welt, die sie kennen, darzustellen.!

Diese Problematik wird auch in Christa Ruland angeschnitten,

als ein um die Zeit durchaus gingiges Vorurteil gegen Schrift-

stellerinnen von Christas Vater geduBert wird.

"Ein Schriftsteller studiere griindlich, was er
schreiben wolle. [ ... | Frauen, die schliigen
im Konversationslexikon nach." (CR, 124)

Christa, die diese AuBerung in einem Brief an die Schwester
weitergibt, 1dRt die Kritik sogar bedingt gelten, jedenfalls im
Hinblick auf ihre Freundin Julia, die Schriftstellerin werden
méchte. Sie findet, ihre Freundin "kdnnte recht gut die Liicken
ihrer Bildung noch ausfiillen. Sie mag nicht." (CR, S.124/5)

Hedwig Dohm, die zur Zeit der Verdffentlichung von Christa Ruland

fast 70 Jahre alt war, hatte ihr Leben lang unter dem eigenen
Bildungsdefizit gelitten und hatte auch versucht, die schmerzlich
empfundenen "Liicken" auszufiillen. Es ist daher anzunehmen, daB
ihr der oben zitierte Vorwurf gegen Schriftstellerinnen allzu
bekannt war und daB sie versuchte, sich in ihrem fiktionalen Werk
auf die Schilderung des ihr vertrauten Milieus zu beschrinken.

Die Schilderung der Salondame in der Trilogie ist auch nicht
ohne Kritik an diesem Typus, der von der Existenz anderer lebt,
doch hier betont die Autorin mehrfach die gesellschaftlichen
Faktoren, die einer selbstindigen Existenzsicherung der Frau noch

im Wege stehen. Sibilla Dalmar heiratet den Bankier Benno Raphalo,

Gisela Brinker-Gabler berichtet in ihrem Aufsatz iiber Sidonia
Hedwig Ziunemann von einer weiblichen Strategie, sich Kennt-
nisse anderer Lebensumstinde zu verschaffen - sie verkleidete
sich als Mann, um alleine reisen zu kdnnen. Vgl. Brinker-

Gabler (Hg.) Dichterinnen S.121 und dies. '"Das weibliche Ich.
Uberlegungen zur Analyse von Werken weiblicher Autoren mit

einem Beispiel aus dem 18. Jahrhundert: Sidonia Hedwig
Ziunemann.'" 1In: Die Frau als Heldin und Autorin. Neue Kritische
Ansiitze zur deutschen Literatur. 10. Amherster Kolloquium zur
Deutschen Literatur - Bern, 1979.
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weil sie keine andere realistische Méglichkeit einer finanziellen
Sicherung ihres Lebens sieht als die Ehe. Dabei schwebt ihr das
kiimmerliche Dasein einer unverheirateten Cousine als abschreckendes
Beispiel vor Augen. Den Lehrerberuf, einen der wenigen, der

Frauen damals offenstand, lehnt sie wegen des niedrigen Gehaltes
ab. (SD, S.68) Auf den Vorschlag ihrer Mutter, sie kdnnte
vielleicht in Zirich studieren, antwortet Sibilla mit einem

emphatischen: "Nein!".

"Wozu? BloR um zu lernen, um sich Kenntnisse zu
erwerben? Dazu brauchte sie keine Universitit.

. ] Ja, wenn die Frauen die auf der Universitit
erworbenen Kenntnisse praktisch verwerten k&nnten,
dann fiele wenigstens der Heiratszwang fort. Aber
daran war ja in absehbarer Zeit gar nicht zu denken."
(SD, S.64/65)

Fir den einzigen Studiengang, der zu dieser Zeit auch Berufschancen
eréffnet hitte, nidmlich Medizin, fiihlt Sibilla keine Neigung.
Wie schwierig es war, nach dem Studium eine Stelle zu finden,

illustriert Hedwig Dohm in Christa Ruland am Beispiel von Maria

Hill, einer Freundin Christas. Nachdem sie in Ziirich ein Mathematik-—
und Chemiestudium erfolgreich abgeschlossen hat, muB sie lange nach
einer angemessenen Stelle in Deutschland suchen. Was sie
schlieBlich, nur iiber persdnliche Beziehungen findet, entspricht

in keiner Weise ihren Qualifikationen.

"Lange hatte sie vergebens nach einer Stellung
gesucht, die sie fiir ihre Existenz brauchte. Endlich
fand sie, auf die Fiirsprache eines Freundes der
Familie hin, einen bescheidenen Platz in einem
Privat-Laboratorium. Sie war dort t#glich 7 bis 8
Stunden beschiftigt, vorwiegend mit mechanischen
Arbeiten. Sie hatte auszufiihren, was der Chef

ihr auftrug." (CR, §5.82)

Hedwig Dohm thematisiert die zeitgentssischen Schwierigkeiten
fir Frauen, iber das Studium zu einem Beruf zu finden. Wdhrend

Sibilla Dalmar resignativ auf die Situation reagiert, verhdlt sich



221

Maria Hill, eine Generation spidter, eher positiv, kdmpferisch.
Das Bild der gutsituierten, aber finanziell abhingigen Frau, die
um Bildung und Beruf bemiiht ist, erscheint in der Romantrilogie
differenzierter als das ironische Portrit dieses Typus in der

Wissenschaftlichen Emancipation.

Wie sie mehrfach in den Selbstanzeigen zu den Romanen betonte,
wollte Hedwig Dohm den Frauentypus der Salondame auch als zeit-
typisches Phdnomen schildern. Ihre Romanheldinnen sollern demnach
nicht nur klassentypisch, sondern auch "Typen ihrer Zeit"! sein.
Sibilla Dalmar und Christa Ruland bezeichnet sie, zusammen mit
ihren Freundinnen, als "Ubergangsgeschdpfe';2 Sibilla fiihlt sich
zwischen zwei Kulturen géklemmt"3, und Christas Versuch, sich zu
emanzipieren, kann noch nicht vollkommen erfolgreich sein, "weil sie
inmitten einer Zeit steht, die fiir die Frau eine Weltwende bedeutet.""

In den Romanen Uberwiegt zwar die Darstellung der Innenwelt
der Hauptfiguren, doch die AuBenwelt und die geistige Umwelt, in

der sie sich bewegen, wird als Hintergrundsfolie sichtbar.

3.4.6. Zeitbeziige

Schon im Vorwort zu Schicksale einer Seele gibt es einige

Hinweise, die es gestatten, die Romane zeitlich zu fixieren, und

Vorwort zu Schicksale einer Seele.

2
Vgl. Selbstanzeigen zu SD und CR, a.a.O.

3 3 . 3
"Ich bin doch schuldlos daran, daB ich zwischen zwei Kulturen
geklemmt bin, daB ich nicht riickwdrts kann zu den spinnenden,
strickenden Jungfrauen, nicht vorwirts zu den freien Geschlechtern,
die nach mir kommen werden..." ]
SD, S.206, zitiert auch in der Selbstanzeige zu SD.

N

Selbstanzeige zu CR, a.a.O.
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in den Romanen selber werden Daten, z.B. das Geburtsjahr der
Hauptfigur des ersten Romans - 1833 - oder auch die Daten von
Sibillas Tagebuch, genauer angegeben. Die Romantrilogie schildert
die Zeit von etwa 1833 bis zum Ausgang des neunzehnten Jahrhunderts.
Zeitlich folgen die Romane ziemlich genau aufeinander; so erstreckt

sich die Handlung in Schicksale einer Seele iiber die Jahre 1833 -

1866; die Darstellung von Sibilla Dalmars Leben wird 1867 auf-

genommen und schlieBt mit ihrem Tode 1893, und in Christa Ruland

werden - nun ohne genauere Datenangaben - die letzten Jahre des
Jahrhunderts geschildert.

Einige Zeitbeziige setzen das Leben der Romangestalten in den
Kontext der politischen Realitdt des neunzehnten Jahrhunderts;

das Schwergewicht, vor allem in Sibilla Dalmar und Christa Ruland,

liegt aber auf Auseinandersetzungen mit geistigen Strdmungen der
Zeit und der zeitgendssischen kulturellen Umwelt. Dabei werden
manche bekannte Figuren des literarisch-kiinstlerischen Lebens, deren
Werke von den Hauptfiguren gelesen und diskutiert, deren Bilder
bewundert werden, namentlich genannt, z.B. Friedrich Nietzsche,
Stefan George, Max Nordau, Arnold Bscklin, Max Klinger oder Franz
von Stuck, um nur einige wichtigere zu nennen. Hinter anderen
fiktionalen Figuren ist das historische Modell leicht erkennbar;

so erinnern Ziige der Figur Wolf Brants, eines Politikers und

Sozialreformers in Schicksale einer Seele, in manchem an Ferdinand

Lassalle, den Hedwig Dohm persdnlich kannte. !

Diese Ahlichkeit fiel schon Grete Meisel-Hess in einem Aufsatz
aus AnlaB zu Hedwig Dohms fiinfundsiebzigstem Geburtstag auf.
vgl. Grete Meisel-Hess, "Hedwig Dohm" in: Berliner Tageblatt
(Beilage): Zeitgeist, 1908, Nr.38.
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Andere Figuren, wie Ewald Born, ein deutschtiimelnder Dichter,
der in Sibilla Dalmars Salon verkehrt, und der "von deutschem
€inn und deutscher GroRe' deklamiert (SD, S.251) und "sich immer

mehr auf den Teutonen" zuspitzt (SD, S.311), oder Daniel Rainer

in Christa Ruland, ein religi&ser Schwirmer, verkdrpern eher
zeittypische Erscheinungen, in denen keine bestimmten historischen
Persdnlichkeiten zu erkennen sind.!

Doch auBer in solchen Nebenfiguren werden die Konturen der
Zeit vor allem durch die Reflexionen der Titel- und Erzihler-
figuren sichtbar.

Marlene, in Schicksale einer Seele, widchst in der Biedermeier-

zeit auf, die sie als Erwachsene riickblickend als ein "goldenes

Zeitalter fiir Philister und SpieBbiirger" sieht:

"Charakteristisch dafiir waren die gute Stube,

das WeiRbier, die langjihrigen Verlobungen,
selten unter zwei Jahren, die niichterne, diirftige
Tracht des weiblichen Geschlechts | ... j. Die
Haustdchter nihten emsig in Wolle und Perlen,

mit Vorliebe Tragbidnder in Perlenstickerei fiir
Papa, Bruder oder Briutigam.

Es war die Zeit, wo an den Winterabenden die
Mama's strickten, wihrend die Papa's im Schlafrock
und gestickten Pantoffeln die Vossische oder die
Spener'sche Zeitung lasen ..." (Schicksale, S.25)

In diese Welt bricht voriibergehend die Politik ein, mit den
revolutioniren Ereignissen von 1848. Fiir die Hauptfigur, Marlene,
bewirken die Mirztage dieses Jahres eine BewuBtseinsdnderung;

sie erwecken in ihr ein soziales BewuBtsein und zugleich den

Vgl. Jost Hermand, "Gralsmotive um die Jahrhundertwende." In:
Victor Zmega? (Hg.), Deutsche Literatur der Jahrhundertwende,
Kénigstein/Ts., 1981, S.145-161. Peter de Mendelssohn
berichtet allerdings von einem Besuch Thomas Manns und Hedwig
Pringsheims bei Ludwig Derleth, der in Thomas Manns Novelle
Beim Propheten geschildert wird. Peter de Mendelssohn, Der
Zauberer. a.a.0., S$.604-606.
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Wunsch, sich flir ihre persdnliche Freiheit zu engagieren. Als
sie Zeugin davon wird, wie ein junger Revolutionidr, kaum #lter
als sie selber, an der StraBenecke in der Nihe ihres Elternhauses
stirbt, wird dies zum Ausldser fiir den Wunsch, sich iiber die
Ziele .der Demokraten zu informieren. Zusammen mit einer
Schulfreundin und deren Bruder besucht sie eine politische Versammlung
der Demokraten. Doch dieser Versuch, sich zu engagieren, wird
rasch von den Eltern unterbunden, die ihre Tochter aus der Schule
nehmen, um sie mit Teppichstickerei und Hausarbeit auf ihr
kinftiges Hausfrauendasein vorzubereiten. Ihr politisches Interesse
wird jedoch dadurch nicht vdllig unterdriickt; Marlene versucht
zundichst ihre Ausbildung durch eigene Lektiire fortzufiihren und
erhdlt nach einem Jahr sogar von ihren Eltern die Erlaubnis, ein
Lehrerinnenseminar zu besuchen. Dort wird sie aber vom Niveau
der damals i{iblichen Ausbildung, dem Auswendiglernen von Geschichts-
tabellen und Bibelspriichen, die "einen lebendigen Geist in eine
mechanische Lernmaschine" (Schicksale, S.117) verwandelte, sehr
enttduscht.
Anstatt nach bestandenem Examen den Lehrerberuf auszuiiben, fiigt

sich Marlene den Erwartungen ihrer Familie und verlobt sich mit
dem Bruder der genannten friiheren Schulfreundin. Die politische
Reaktion um 1850 in Deutschland wird vor allem an der politischen
Anderung von Marlenes Verlobtem spiirbar, der 1848 seiner
Begeisterung fiir die Revolution in feurigen Reden Ausdruck verliehen
hatte. Diese Haltung hat er inzwischen aufgegeben:

"Er erzifhlte auch jetzt wieder mehr als einmal

von seinen Abenteuern am 18. und 19. MiArz, aber

anders als friiher, iibertriebener und zugleich

komischer. Er sprach fast davon wie von einer
Jugendeselei." (Schicksale, S.121)
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Im Romangeschehen verschiébt sich danach das Schwergewicht
der Zeitbeziige im Text vom politischen Leben auf die Berliner
Salons. Hier verkehrt Marlenes Mann Walter Bucher, Redakteur
einer Zeitung und zugleich Dramatiker. Marlene selber nimmt
zundchst kaum am gesellschaftlichen Leben teil, doch mit dem
zunehmenden beruflichen Erfolg ihres Mannes wird auch sie in die
Salons eingefiihrt, wo sie zwar '"die Quintessenz der modernen
Weltanschauung und eine Fiille von Intelligenz" (Schicksale, $S.230)
ihrer Zeit trifft, aber die Atmosphire, die hier herrscht, wirkt
befremdend auf sie. Im Gegensatz zu den Salons etwa der Rahel
Varnhagen oder Henriette Herz, die Marlene von ihrer Lektiire her
kennt, bilden weder Politik noch Kunst oder Literatur den Gegen-
stand der Unterhaltungen, sondern belangloser Tratsch und Liebes-
intrigen. Marlene findet, daB Heuchelei und Schmeichelei den
Ton der Gespriche beherrschen. Diese Salons sind nicht mehr Ort
geistiger Anregung; Marlene fiihlt sich hier als Gespridchspartner
nicht ernstgenommen und als Objekt oberflidchlicher Flirts degradiert.

Anders als die Figur Kithe in Wie Frauen werden versucht sich

Marlene diesem Milieu nur bedingt und vorlZufig anzupassen und
zieht sich spiter aus dem Salonmilieu vdllig zuriick.

Marlenes politisches BewuBtsein erhdlt gegen Ende des Romans
einen neuen - allerdings kurzlebigen — Antrieb. Als sie ihren
Lebensriickblick vollendet, erkennt sie, daB ihr persdnliches
Schicksal mit der allgemeinen Unterdriickung ihres Geschlechts
zusammenh#ngt; sie begeistert sich zundchst fiir einen Kampf um
"das Recht der Frau, Weg und Ziel ihres Lebens selbst zu bestimmen".
(Schicksale, S.394) Doch mit dieser Erkenntnis stdBt Marlene
im Kreise ihrer Bekannten, obwohl sie selber Betroffene derselben
Unterdriickung sind, nur auf Spott und wird entmutigt. Sie

beschlieBft zuletzt, statt sich an einem Kampf um Frauenrechte zu
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beteiligen, in Indien und in der Theosophie zu ihrem Selbst zu

1

finden. Hedwig Dohm 1#Rt ihre Figur die Situation der Frau zwar

erkennen, doch scheitert sie mit ihren Ideen einer Befreiung der

Frau, weil, wie die Autorin im Vorwort zum Roman bemerkt:

"der Weg zum Ziel: Befreiung der ureigenen Indivi-
dualitdt aus der Vergewaltigung der Jahrhunderte,
noch in dimmernde Nebel gehiillt bleibt, weil die
Zeit filir die Verkwirklichung ihrer Ideen noch nicht
erfiillt ist." (Schicksale, Vorwort)

Im BewuBtsein und in der Entwicklung ihrer Hauptfigur

reflektiert Hedwig Dohm in Schicksale einer Seele erkennbar, wenn

auch indirekt, Entwicklungen und Riickschlige der damaligen
deutschen Frauenbewegung: die Anfinge um 1848, das Zerbrechen des
Elans als Folge der politischen Reaktion in den folgenden Jahren
und die neuen Ansitze um 1865.

In Sibilla Dalmar bleiben die politischen Entwicklungen weit-

gehend im Hintergrund. Zwar wird in Sibillas Tagebuch 1870 der
deutsch-franzdsische Krieg, die allgemeine Kriegsbegeisterung

und die Gefangennahme Napoleons III. erwidhnt, doch verlagert sich
das Interesse auch hier bald auf die geistig-kulturelle Umwelt.

Im Gegensatz zu den Salons in Schicksale einer Seele werden

die Miinchner Salons der neunziger Jahre in Sibilla Dalmar als

Zentren wirklicher literarischer und kiinstlerischer Interessen
geschildert, wenn auch Liebesintrigen und —affidren keineswegs
fehlen. Deutlich verschieden aber ist die Einstellung der

Hauptfigur zu diesem Salonmilieu - anders als Marlene nimmt Sibilla

Sie will ihre Freundin Helena nach Indien begleiten. Diese
Figur scheint auch auf eine historische Vorlage/Persdnlichkeit
zuriickzugehen, nidmlich auf Helena Blavatsky, die Begriinderin

der Theosophie, die 1884 eine deutsche Sektion der Theosophischen

Gesellschaft griindete. Dazu vgl. Malte Fischer, Fin de siecle,
a.a.0., S.66/67.
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lebhaft am geschilderten Leben teil. Sie interessiert sich fiir
moderne literarische und kiinstlerische Richtungen und verteidigt
diese gegeniliber konservativ gesinnten Freunden, die die Moderne
in "Max Nordau Stimmung"! als Entartung verhdhnen.
Schliisselbegriffe sind fiir Sibilla "Subjektivismus" und
"Individualismus" (SD, S.123), und als Leitfigur erscheint ihr
dabei Friedrich Nietzsche und dessen radikale Kritik der her-

kommlichen Philosophie und Moral.

"Er hat uns", so Sibilla Dalmar, "von der Seelen-
feigheit erldst. Er ist der Pfdrtner all der
Gedanken, die wir im verschwiegenen Busen zu bewahren
pflegten. Er hat ihnen Thor and Thiir ge6ffnet, und
nun stiirzen sie hinaus, jubelnd, toll, voll Zer-
schmetterungslust, voll Werdelust, in Urkraft."

(Sb, S.309)

Ihre Nietzsche-Begeisterung bleibt jedoch nicht gdnzlich
ohne Kritik; vor allem sein FrauenhaB stdBft sie ab — so findet

sie in seinen Werken auch:

"hier und da Banalitdten, Einseitigkeiten, paradoxe
Ausspriiche, wie eben die {iber die Frauen."
(SD, S.309)

Es ist ihr BewuBtsein fiir soziale und politische Fragen der
Zeit, was sie Nietzsche widersprechen 1dR8t. Dieses BewuBtsein
gewinnt Sibilla aber nicht wie Marlene durch eine unmittelbare
persénliche Erfahrung, sondern ebenfalls durch Lektiire, vor allem
sozialistischer Schriften. Dies fiihrt bei ihr jedoch nur zu
einem "Salonsozialismus', zu einem "'Sozialismus der reinen Vernunft,

ohne starke Gemiitsbeteiligung" (SD, S.78), und ihre kritischen

SD, S.133. Vgl. Max Nordau, Entartung, 2 Bde. Berlin, 1892/93.
Dazu auch Jens Malte Fischer, 'Max Nordau als Kritiker des
Fin de siécle'", in: Fin de siécle, hrsgb. von Roger Bauer u.a.
Frankfurt am Main, 1977, S.93f.
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Einsichten minden nicht in ein politisches Engagement. Darin
fligt sich Sibilla Dalmar nicht so sehr den damals giiltigen
Vereinsgesetzen, die Frauen jegliche politische Aktivitdt aus-—
driicklich verboten,! sondern sie gibt sich einem fiir das Fin de
Siécle typischen Gefiihl der Lebensmiidigkeit hin.?2

Erst gegen Ende des Romans 1liBRt Hedwig Dohm ihre Figur einen
Versuch unternehmen, sich aus ihrem bisherigen Dekadenzmilieu
zu befreien; dieser Versuch endet jedoch mit dem Tode Sibillas.
Sibilla 16st sich aus ihrer gleichgiiltigen Ehe, um ein Kind zu
bekommen, mit ihrem Liebhaber Albert Kunz, dem als Redakteur
einer sozialistischen Zeitschrift gerade Verurteilung zu einer
Geféngnisstrafe droht. Da Hedwig Dohm ihre Heldin am SchluB
des Romans an Kindbettfieber sterben 14B8t, bleibt wiederum offen,
ob ihr dieser Ausbruch und Neubeginn hitte gelingen k&nnen.

In eben diesen Einstellungen Sibilla Dalmars zu zeitgendssischen
kiinstlerischen und politischen Fragen zeichnet Hedwig Dohm die
Figur als "Ubergangsgeschdpf', das sich zwischen Modestrdmungen
der Zeit, Individualismus and Sozialismus zerreibt. Sibilla Dalmar

fehlt eine ihre Persdnlichkeit festigende innere Haltung, 'der

Vgl. SD, S.308."Immer wieder die Zusammenstellung von Minder-
jihrigen und Frauen. Keine Frau darf einer Versammlung
beiwohnen, wo politische Interessen beraten werden, und nicht
bloB politische. Auf dem Katholikentag hier, von dem man die
Politik ausschloB, wurde durch besonderen Anschlag [ ...] den
Frauen der Zutritt verboten. Und dann ergehen sich dieselben
Minner in Sarkasmen dariiber, daB die 'Weiblein' in Tand und
Liebeleien aufgehen."

Sibilla identifiziert sich dabei wiederholt mit den Mudeﬁﬂ
Seelen aus dem gleichnamigen Roman des ddnischen Schrift-—
stellers Arne Gaborg, der von Marie Herzfeld ins Deutsche
iibersetzt wurde und wie Sibilla Dalmar beim S.Fischer Verlag
erschien. Vgl. Peter de Mendelssohn, S.Fischer und sein Verlag,
S.151/52.
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Glaube an alles", wie sie einmal bekennt,

"und hauptsichlich der Glaube an mich selber, und
das ist das Verhdngnisvollste." (SD, S.188)

Die Auseinandersetzung mit zeitgenSssischen geistigen Strdmungen,

die in Sibilla Dalmar anklingt, wird im dritten Roman der Trilogie,

Christa Ruland, weiter ausgefiihrt. Die Problematik ist hier sehr

dhnlich; ebenso wie Sibilla sucht Christa einen persdnlichen Halt
in einer Philosophie, an der sie ihr Leben orientieren kdnnte.
Im Falle von Sibilla Dalmar bildeten Individualismus und Sozialismus
die Gegenpole in ihrer Suche, wdhrend Christa Ruland eine Synthese
zwischen Individualismus and einem weltanschaulich weniger
dezidierten "Altruismus" (CR, S.62) sucht.

Prophet des Individualismus ist in diesem dritten Roman der
Trilogie nicht mehr in erster Linie Friedrich Nietzsche, obwohl
auch Christa seine Schriften liest, sondern Max Stirner, dessen

1844 zuerst publiziertes Buch Der Einzige und sein Eigentum

1893 neu herausgegeben und zu einem breiten Erfolg wurde. !

Hedwig Dohm greift hier die anarcho-individualistische Stirner-
Mode auf, um zu illustrieren, wie diese das Leben einer Frau im
positiven wie im negativen beeinflussen kann. Doch wie Sibilla
Dalmar bleibt Christa Ruland in ihrer zeitgebundenen Auseinander-
setzung mit Stirners Philosophie ein "Ubergangsgeschépf", denn
auch sie findet letzlich mnicht zu einer L&sung, die den Konflikt
zwischen erzwungener Anpassung und dem Drang nach einer ihrer
Persdnlichkeit entsprechenden Selbstbestimmung behebt. Christa

liest Stirners Schrift, die ihr ein Freund, Frank Richter, gegeben

1 . . 3 .
Vgl. H.G.Helms (Hg.), Max Stirner, Der Einzige und sein Eigentum

und andere Schriften, Minchen, 1968.
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hatte. Sie ist davon beeindruckt und versucht sogar, ihr Leben
nach Stirnerschen Prinzipien zu gestalten, aus sich eine "Eigene"
zu bilden und alle anderen Riicksichten von sich abzustoBen.

Doch bald empfindet sie fiir sich Stirners Individualismus nur
noch als Egoismus, der sie ihrer Familie und ihren Freunden

entfremdet.

"Und sie fragt sich, ob sie nicht, befreit von

allen Riicksichten, an den Verletzungen, die sie
andern zugefligt, mehr gelitten als an der friiheren
Unfreiheit, an ihren nachgiebigen Schwichen und ihrer
SelbstentduBerung." (CR, S.283/84)

Diese Erkenntnis fiihrt zu einer allmihlichen Distanzierung von
Stirners Denken bei Christa. Doch zundchst fiihrt sie ihre Suche
nach einer ihr gemidBen Lebensphilosophie zu einem religidsen
Einzelgiinger, der in einer mystisch-transzendentalen Weltanschauung
und hdchster Askese seiner Lebensfiihrung alle "tierischen"

(CR, S.288) Elemente des menschlichen Daseins zu iiberwinden sucht.
In der Figur des Daniecl Rainer portridtiert Hedwig Dohm einen
Vertreter jener um die Jahrhundertwende zeittypischen religitsen
Schwirmerei; Daniel Rainer hat etwas "vom Gralsritter oder auch
von einem Brahmanen" (CR, S.290), und er versucht Elemente des
Stirnerschen Individualismus, ''die absolute Nichtachtung von

Kirche, Staat, Familie" (CR, S.291) mit einer asketischen, vage

. . . . 1
christlichen Lebensfiihrung zu vereinbaren.

Christa Ruland fiihlt sich zwar "diesem Typus verwandt, in ihrem
innersten Wesen ihm zugehdrig'", wenn auch nur als "ein diirftiges

Reis jenes starken Stammes verwegen phantastischer Denker'" (CR, S.308),

1
Vgl. Anm. 2 auf S.223. _
Diese Christus-Mode wird im Roman selber noch von Christas

Vater ironisch kommentiert, vgl. CR, S.59.
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aber sie erkennt zunehmend, daB diese mystisch-philosophische
Schwdrmerei in manchem pathologische Ziige hat. Sie distanziert
sich schlieBlich von Daniels Ideen, ohne jedoch v&llig mit ihnen
zu brechen. Ihr Versuch am Ende des Romans, fiir sich eine
"Versdhnung zwischen Individualismus und Altruismus" (CR, S.311)
zu finden, bleibt von dieser Ambivalenz geprigt. Sie sucht
Selbstfindung - "Als Ich entwickele Ich - Mich"! - nicht bloB
in egozentrischer Selbstverwirklichung, sondern durch ein Leben
fir andere, ohne zu planen oder dariiber wirklich nachzudenken,

in welcher Form dies zu verwirklichen widre. Als ihr eine Gruppe
Arbeiterkinder aus einem nahe gelegenen Ferienheim begegnet,
begeistert sie sich fiir einen Plan, ein Kinderheim zu erdffnen.
Doch ist dies nicht mehr als ein impulsiver Einfall, kein wirklich
geplantes Handeln. Ihre Zukunftsplidne bleiben vage und driicken
eher Resignaticn aus als einen festen Vorsatz.

Christas Versagen, ein selbstbestimmtes, sinnvolles Leben zu
fiihren, wird unterstrichen durch eine Reihe von Nebenfiguren,
ihre Schwester und Freundinnen, deren Versuche der Selbst-
verwirklichung ebenfalls - im unterschiedlichen Grade - letztlich
scheitern. Auch sie bleiben alle "Ubergangsgeschopfe', mit denen
Hedwig Dohm Einfliisse kultureller, kiinstlerischer und literarischer
Erscheinungen zuf zeitgendssisches Frauenleben illustriert.

Eine von Christas Freundinnen, Julia Kdnig, versucht sich als

Schriftstellerin; eine andere, Anselma Sartorius, als Jugend-

CR, S.312; Dies ist zwar kein direktes Stirner-Zitat, doch
die Schreibweise ist der Stirnerschen nachempfunden. wvgl.
Max Stirner, Der Einzige und sein Eigentum. siehe auch
Anm.1 auf S.229.
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1

stilmalerin. Ihnen fehlen,wie Christa in der Philosophie, eine

angemessene Ausbildung und ein Studium, die es ihnen ermdglicht
hitten, ihre letztlich doch in Dilettantismus verhafteten
Anstrengungen zum Erfolg zu bringen. Andere Berufsambitionen,
wie die der Chemikerin Maria Hill oder Christas Schwester
Anne-Marie, die gerne Ausdruckstinzerin geworden wire, scheitern
an gesellschaftlichen oder familiiren Widerstinden. Keiner der
Frauen gelingt es, eine eigenst#dndige Karriere in der von ihr
angestrebten Tdtigkeit zu machen.

Die angefiihrten Zeitbeziige setzen den Roman nicht lediglich in
den Kontext zeitgendssischer politischer, geistiger und
kiinstlerischer Strodmungen. Der Blick wird dabei immer auf die
Auswirkung dieser Zeitstrmungen auf das Leben von Frauen in der
zweiten Hdlfte des neunzehnten Jahrhunderts gerichtet, die Hedwig
Dohm als eine Ubergangszeit in den sozialen und kulturellen
Lebensbedingungen der Frauen sah. Ihre Frauenfiguren gehdren

"zu den spinnenden, strickenden Hausfrauen" der Vergangenheit

weder
noch "zu den freien Geschlechtern'"? der von Hedwig Dohm ersehnten
Zukunft.

In allen drei Romanen dominiert die Darstellung der 'Innenwelt'

der Hauptfiguren, doch stehen deren Gedanken und Uberlegungen

deutlich im Zusammenhang mit der sie formenden 'AuBenwelt', so daB

vgl. Livia Z.Wittmann, "Zwischen 'femme fatale' und 'femme
fragile' - die Neue Frau? Kritische Bemerkungen zum Frauenbild
des literarischen Jugendstils", in: Jahrbuch fiir Internationale
Germanistik, XVI/2 u. XVII/1, 1985, §5.56-80.

SD, S.206. In der Selbstanzeige zu Sibilla Dalmar heiBt es
"zu den spinnenden, strickenden Jungfrauen". a.a.O.
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ihre Konflikte nicht nur als milieubedingt, sondern ebenso als
zeitbedingt erscheinen.

Die aufgezeigten Zeitbeziige in der Romantrilogie belegen,
daB Hedwig Dohms literarische Werke nicht weniger gegenwarts-—
bezogen sind als ihre kritischen Essays. Es kann daher auch kaum
iberraschen, daB es zwischen ihren Romanen und ihren Essays
thematische Uberschneidungen gibt; viele Themen dort wie etwa die
geschlechtsspezifische Sozialisation von Mddchen, Sexualitit,
Liebe und Ehe, die Auseinandersetzung mit gingigen Weiblichkeits-
mustern erscheinen auch in der fiktionalen Konfliktgestaltung

des Romanzyklus.

3.4.7. Mutter/Tochter—Beziehungen

Ein Thema, das in Hedwig Dohms Essays und in ihren Romanen immer
wieder behandelt wird, ist die Mutter/Tochter-Beziehung.! Schon
in ihrem ersten Roman Plein Air (1891) hatte sie dieses Thema an
zwel Figurenkonstellationen, einer eher negativen - Stella/Lis -
und einer mit Vorbildcharakter - Miillerin/Lis - gestaltet.? 1In
ihrem essayistischen Werk um die Jahrhundertwende tritt im
Zusammenhang mit der allgemeinen Erziehungsthematik die Mutter/

Tochter-Problematik noch mehr in den Vordergrund,3 und sie nimmt

Vgl.auch Ruth-Ellen Boetcher Joeres, "The Ambiguous World of Hedwig
Dohm", in: Marianne Burkhard (Hg.), Gestaltet und Qestaltend.
Frauen in der deutschen Literatur. Amsterdamer Beitrdge zur
neueren Germanistik. Bd.l10, Amsterdam, 1980, S.261-264.

Vgl. dazu S.163 und 171 dieser Arbeit.

Vgl. dazu S.101-103 dieser Arbeit.
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ebenso elnen zentralen Platz in der Sozialisation ihrer Heldinnen

der Romantrilogie ein.

Sowohl in Schicksale einer Seele wie in Christa Ruland wird

das Verhdltnis der Hauptfiguren zu ihren Miittern als ein gespanntes
dargestellt. Die Konflikte zwischen den Generationen enstehen
zum Teil aufgrund unterschiedlicher Charaktereigenschaften, werden
aber verschirft durch die ablehnende Haltung der Tdchter gegeniiber
der vorgezeichneten Frauenrolle, die von den Miittern noch voll
akzeptiert wird.

Marlenes Mutter ist eine 'Musterhausfrau' (Schicksale, S.18)

wie sie Hedwig Dohm in Der Jesuitismus im Hausstande beschrieben

hatte: energisch, engstirnig, herrschsiichtig, sparsam, zdnkisch
und "immer hinter dem Midchen her".l Neben der Fiihrung des groRen
Haushaltes und der Toilettenpflege findet sie weder Zeit noch
Interesse fiir ihre zahlreichen Kinder, nachdem sie das Babyalter
{iberschritten haben und eigene Persdnlichkeiten zu entwickeln
beginnen. Am wenigsten ist sie der kleinen, schiichternen Tochter
Marlene zugeneigt, wie sie selbst einrdumt. Die Abneigung gegen
das Kind erklirt sie damit, daB sie Marlene nicht stillen konnte

- deswegen hitte Marlene immer nach der Amme verlangt und nicht
nach ihr, der Mutter. Marlene spiirt diese Antipathie und leidet
darunter; sie lebt stindig in Furcht vor ihrer Mutter, '"vor ihrem
Klapsen, ihrem Schelten, ihrem rothen Gesicht, ihrer grellen Stimme"
(Schicksale, S.18). Anndherungsversuche Marlenes werden gar
nicht beachtet, so daB sie sich immer mehr von der Mutter zuriick-
zieht. Thre Angstgefiihle der Mutter gegeniber bleiben von

prigendem EinfluR auf ihr Verhiltnis, das sich kaum Hndert, als

1
Jul, s.62 - vgl. Schicksale, S.17.
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Marlene dlter wird. Marlene ist ungeschickt in Handarbeit und im
Haushalt, und die Mutter warnt spdter sogar den Verlobten vor
den Hausfrauenmdngeln seiner Braut, so daB auch er von vornherein
von Marlenes Ungeschicklichkeit iiberzeugt ist. Dabei versteht
es Marlenes Mutter, auch die Angstlichkeit ihrer Tochter zu ihrem

eigenen Vorteil auszunutzen; es ist die Mutter, die vor der Ehe

Marlenes alle Austattungsgegenstinde fiir die Tochter selbst
besorgt und einen Teil des Geldes, das Marlenes Vater fiir die
Ausstattung ausgesetzt hatte, beiseite legt, "um ihr eigenes

Schlafzimmer neu einzurichten." (Schicksale, S.125)

Als erwachsene und verheiratete Frau verliert Marlene zunehmend
den Kontakt zu ihrer Familie, doch es bleibt ihr Schmerz und die
Bitterkeit {iber ihre gestdrte Beziehung zu ihrer Mutter, da sie
hier die Wurzeln ihres mangelnden Selbstvertrauens erkennt, die
sie nie zu iiberwinden vermag.

Ehnlich konfliktreich zeigt sich Christa Rulands Beziehung zu
ihrer Mutter. Die Gegensdtze zwischen Mutter und Tochter werden

gleich zu Anfang des Romans betont:

"Ein Mangel an Harmonie zwischen Mutter und Tochter
springt sofort in die Augen. Die Mutter war lebhaft
in jeder Bewegung, mit immer wechselndem Mienenspiel.
[ ... | Die Tochter trug ein kiihles, stilles Wesen
zur Schau; ... (CR, S.2/3)

Frau Ruland ist, wie zuvor Marlenes Mutter, "eine zugleich
ehrgeizige und sparsame Hausfrau'" (CR, S.2), doch die Unterschiede
im sozialen Milieu der beiden Familien geben hier dem Konflikt
andere Akzente. Wihrend Marlenes Eltern lediglich mit einer
kleinen Zahl Beamtenfamilien Umgang pflegen und Marlenes Mutter
ihre Energie - neben dem Haushalt - in einer "Toilettenpassion"
verschwendet, die mit ihrer iiblichen "derbbiirgerlichen Art"

(Schicksale, S.21) kontrastiert, widmet sich Frau Ruland dem Ziel,
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aus ihrem Salon einen Mittelpunkt "einer erlesenen Gesellschaft"
(CR, S.24) zu machen.

Fiir die zweitdlteste Tochter Christa, die als Kind der Mutter
"trotzig, impertinent und boshaft" (CR, S.17) schien, hat sie
wenig Verstdndnis, auch nicht als diese erwachsen ist. Christa
teilt das Interesse ihrer Mutter am Salonleben nicht, ja sie
betrachtet es sogar als eine "Komddie" (CR, S.25). Durch ihre
kritische Haltung und ironische Distanz versucht Christa, anders
als Marlene, eine Abwehr gegen die miitterliche Stirke zu entwickeln.
Doch hat sie nie wirklich die Kraft, ihre eigenen Wiinsche und
Ziele gegen die Dominanz ihrer Mutter durchzusetzen. Christas
Versuch, Gymmasialkurse zu besuchen, scheitert am Einspruch der
Mutter, die in dieser Ambition ihrer Tochter nur eine‘Stﬁrung der
Familienroutine sieht. Auch Christas Wille, sich nicht verheiraten
zu lassen, kapituliert letztlich vor den unermiidlichen Anstrengungen
ihrer Mutter, eine 'gute Partie' fiir sie zu finden.

Es sind aber nicht so sehr die unterschiedlichen Temperamente
von Mutter und Tochter, die den negativen Aspekt ihrer Bgziehungen
ausmachen, obwohl diese geniigend Konfliktstoff liefern. Es sind
eher die verschiedenen Werte, vor allem in Hinblick auf die iibliche
Midchen—- und Frauenrolle, und die Tatsache, daB die Mitter in beiden
Fdllen kraft ihrer Autoritdt die Persdnlichkeit und das Interesse
ihrer Téchter nach ihren eigenen zu bestimmen versuchen. An ihnen
illustriert Hedwig Dohm nicht zuletzt eine Kernkritik an der
{iblichen Tochtererziehung und der Kindererziehung im allgemeinen,

daf es namlich "ein Grundirrthum" vieler Eltern sel,

"dag sie die Kinder als ihr Eigenthum, ihre Leib-
und Seeleneigenen betrachten, von denen und an denen
zu zehren ihr Recht ist."

"Die neue Mutter", a.a.O0., S.515.
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Als Gegenentwurf zu dieser negativen Konfliktsituation steht
die Beziehung Sibilla Dalmars zu ihrer Mutter, die Hedwig Dohm
nach Adele Schreiber "mit den Zigen ihres eigenen Wesens, mit
ihrer eigenen tiefen Miitterlichkeit"! ausgestattet habe. Zwar
ist Frau Dalmar ebenso wie Marlenes und Christas Miitter 'Hausfrau',
d.h. eine Frau, die neben ihren Pflichten im Haushalt und der
Sorge flir ihren Ehemann und ihr Kind, kaum Gelegenheit hat, ein
eigenes Leben zu entwickeln.? Doch sie versucht aus der Einsicht
in das in ihrer Sozialisation Versdumte nicht, Sibilla an ihre
Lebensart zu binden, sondern vielmehr, der Tochter dabei zu
helfen, die Bedingungen, die ihr Leben einengen, zu {iberwinden
und ihr den ndtigen Riickhalt zu geben, den Sibilla zur Entfaltung
inrer Persdnlichkeit bendtigt. Sie wird der Tochter "zur
Vertrauten, zur Beraterin und Tr&sterin'. (SD, S.41)

Hedwig Dohm stellt hier der traditionellen Mutter/Tochter-
Beziehung, wie sie sie in den beiden anderen Romanen vorfiihrte,
ein positives Modell gegeniiber, ein Mutter/Tochter-Verhdltnis,
das von Freundschaft und gegenseitigem Vertrauen gekennzeichnet ist.
Eine solche Beziehung sah Hedwig Dohm als Ideal fiir die Zukunft,
eine Zukunft, in der sowohl Miitter als auch Tdchter ein erfiilltes
Leben genieBen sollten. Im Verhdltnis Sibilla Dalmars zu ihrer
Mutter nimmt sie in mancher Hinsicht dieses Ziel vorweg, ohne jedoch

diese Beziehung in der Darstellung zu idealisieren.

Adele Schreiber, a.a.0., S.78

"In der That verbrauchte sie all ihre geistigen und kﬁrperlighen
Krifte, um ihre Pflichten als Hausfrau, Gattin und @utter, die
nicht immer leicht waren, zu erfiillen. Es galt, bei den
geringen Mitteln, iber die die Familie zeitweise verfﬁgte,"den
Schein einer eleganten Lebensfiihrung aufrecht zu erhalten.

(sD, S.1)
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3.4.8. Vater/Tochter-Beziehungen

Im Vergleich zu den Mutter/Tochter-Beziehungen bleiben die
Vater/Tochter-Beziehungen, wie sie in der Romantrilogie geschildert
werden, eher im Hintergrund. Dies entspricht sowohl Hedwig Dohms
Einsicht in die zeitiiblichen Erziehungsvorstellungen als auch der
wesentlich weniger bedeutsamen Rolle, die Viter in der alltiglichen
Erziehung ihrer Kinder spielten.!

Die Vaterfiguren fungieren in allen drei Romanen als
Reprdsentanten der patriarchalischen Gesellschaft des neunzehnten
Jahrhunderts, gegen die sich die Tdchter aufzulehnen versuchen.
Doch werden sie nicht lediglich als patriarchalische Machtfiguren
gezeichnet, sondern differenziert; in allen drei Fidllen werden
bei den Vaterfiguren eigene Konflikte angedeutet. Sie haben aber
das Bestehende akzeptiert und sich damit abgefunden, wihrend ihre
Téchter mit den bestehenden Verhdltnissen - Gffentlichen und
privaten - in Konflikt geraten.

Marlenes Vater, in Schicksale einer Seele, hatte friiher

kiinstlerische Neigungen verraten, die nur noch im Dichten von
Knittelversen ihren Ausdruck finden, da die Kattunfabrik seine
Zeit und Energie v5llig beansprucht. Ein emotionaler Kontakt zu
seinen Kindern konnte nie entstehen.

Sibilla Dalmars Vater, Franz Dalmar, iibt zwar als Komponist
einen kiinstlerischen Beruf aus, doch auch er fiihlt sich in seinen
Ambitionen frustriert. Sein Vermbgen steht, wie er selbst weiB,
in argem MiBverhiltnis zu seinen Ambitionen. ET kompensiert seine
Enttiuschung und Frustration iiber das Nichtzustandekommen seines
Meisterwerks damit, "halbe Nichte in Cafés und Restaurants zu-

1 Pq .
Vgl. etwa Ingeborg Weber-Kellermann, Die deutsche Familie. Versuch

einer Sozialgeschichte, Frankfurt am Main, 1974.
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zubringen, mit amiisanten Witzbolden und flotten Kiinstlern".
(SD, S.62) Dies fiihrt zur Enttduschung bei seiner Tochter und
zur Entfremdung von ihr.

In diesen ersten beiden Romanen bricht der Kontakt zwischen
Vater und Tochter mit der Heirat der Tochter ab, in Schicksale
einer Seele bestand ohnehin keine emotionale Beziehung zwischen
beiden, und die Pflicht des Vaters seiner Tochter gegeniiber war

mit ihrer Heirat erledigt. In Sibilla Dalmar stirbt der Vater

kurz nach Sibillas Hochzeit und Umzug nach Miinchen.
Am ausfiihrlichsten und am komplexesten wird die Vater/Tochter-

Beziehung im dritten Roman der Trilogie Christa Ruland

dargestellt. Gemeinsame geistige und intellektuelle Interessen
schaffen eine enge Bindung zwischen Christa und ihrem Vater. Zu
der Mutter, die sich hauptsdchlich fiir den Erfolg ihres Salons
interessiert, besteht keine solche Beziehung.

Doch auch hier wirkt sich die Tatsache, daB sich Christas Vater
mit der bestehenden Gesellschaft arrangiert hat, nachteilig auf
ihr Verhdltnis aus. Nicht kiinstlerische Ambitionen, sondern die
radikalen politischen Ansichten seiner Jugend hat Christas Vater
im Laufe seiner erfolgreichen Karriere als Rechtsanwalt abgelegt
und sich in seiner Denkweise seiner konservativen, iiberwiegend
aristokratischen Klientel immer mehr angendhert. Seine skeptische,
pragmatische Lebenshaltung liefert Konfliktstoff im Verhdltnis
mit seiner Tochter. Zwar meint er, in dem Idealismus seiner
Tochter die eigene friihere Radikalitit wiederzuerkennen, doch
seine Sympathien fiir Christas rebellischen Idealismus werden von
seinen zeitiiblichen konservativen Vorstellungen von der Rolle der
Frau {iberlagert. So hdlt Gotthold Ruland Christas Bildungsdrang

fiir eine etwas listige, aber voriibergehende Modeerscheinung und
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nimmt ihre Bemiihungen darum nicht ernst. Obwohl er, im Gegensatz

zu Christas Mutter, ihr nicht verbietet, Gymmnasialkurse zu

besuchen, untergrdbt auch er durch entmutigende Kritik und eine
geschickte Taktik, ihr das Selbstvertrauen zu rauben, ihre Versuche,
sich eine Berufsausbildung zu verschaffen.! Letztlich erweist

sich seine Liberalitdt im Umgang mit der Tochter als bloBe
Scheinliberalit&t, die nicht an der Selbstentfaltung der Tochter
interessiert ist.

Im Gegensatz zu den anderen Hauptfiguren der Romane pflegt
Christa Ruland noch nach ihrer Heirat Kontakt mit ihrem Vater.
Seine ablehnende Haltung ihren Ideen gegeniiber #ndert sich zwar
kaum, doch Christa schafft es, mit Hilfe ihrer Freunde und ihrer
Lektiire, sich von seinen Werturteilen zu distanzieren. Sie kann
sich freilich nicht gdnzlich von den elterlichen Normen freimachen;

auch darin bleibt sie ein "Ubergangsgeschdpf'.

3.4.9. Die Midchenbildung

Neben den Eltern als Erziehungsinstanz hat sich Hedwig Dohm in
ihrem essayistischen Werk immer wieder Problemen der Middchen-

erziehung an der Schule gewidmet. In der Wissenschaftlichen

Emancipation sowie in mehreren Aufsitzen fordert sie eine breitere
Schulbildung fiir Midchen und Zugang zu hdheren Bildungs-
institutionen als eine Grundbedingung filir die Gleichberechtigung
der Frau. Dieselbe Uberzeugung von der Bedeutung einer
umfassenden Schulreform und einer adiquaten Ausbildung fir die

Entwicklung intellektueller und persénlicher Fihigkeiten durchzieht

Vgl. CR, S.60/61.
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auch den Romanzyklus.

Alle drei Hauptfiguren der Romane sowie einige Nebenfiguren,

vor allem in Christa Ruland (Christas Schwester Anne-Marie und

ihre Freundinnen Julia Konig und Anselma Sartorius) leiden an

den Defiziten ihrer Ausbildung. Die Mingel ihrer Schulbildung
driicken sich nicht lediglich im Unwissen iiber Gebiete oder in
Fichern aus,die im Lernstoff fehlten, sondern wird von ihnen als
Barriere in ihrem alltiglichen Leben empfunden, in ihrem
intellektuellen Vermdgen, ihren Einstellungen und ihrer Fihigkeit,
auf ihre Umwelt zu reagieren. Marlene und Sibilla klagen beide
iber fehlendes Denk- und Durchhaltevermgen, iiber Konzentrations-
schwierigkeiten, sie auf die Unzuldnglichkeit ihrer Ausbildung

zuriickfiihren. So schreibt Sibilla:

"Hitte ich eine Erziehung gehabt, wie ich sie brauchte,
eine spartanische oder Rousseau sche: Natur, Kraft,
Turnen, Schwimmen E ...J, und last not least:

Arbeit! Arbeit! und statt dessen von friih an - Toilette,
Flirt, Klatsch, ein biBchen Lektiire und Klavier-
klimpern und andere Klimper- und Stiimpereien...”

(SD, S.206)

In Schicksale einer Seele kritisiert Hedwig Dohm nicht nur das

Niveau des Unterrichts an den traditionellen Mddchenschulen, sondern
auch das Verhalten der minnlichen Lehrer den Mddchen gegeniiber.

Mit Marlenes Schilderung sexueller Beldstigung durch einen ihrer
Lehrer durchbricht die Autorin ein gesellschaftliches Tabu. Die
Art, wie sie diese Vorfdlle berichtet - mit angefangenen Sitzen und
Gedankenstrichen - 14iBt einerseits darauf schlieBen, daB sich Hedwig
Dohm scheute, expliziter zu sein, andererseits aber auch, daB sie
voraussetzte, ihre Leserinnen kdnnten aus eigener Erfahrung die

Liicken ergénzen.1

1
Vgl. Schicksale, S.62.
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Marlenes spdtere Versuche, als Erwachsene durch Lektiire
deutscher Klassiker und Philosophen nachzuholen, was ihr ihre
diirftige formale Ausbildung versagte, werden durch ihre
Hausfrauenpflichten und aufgrund der nie gelernten Fidhigkeit,

sich zu konzentrieren, erschwert und enden oftmals in Frustration.

"Mir fehlte es auch fiir ernsthafte Lektiire an Ruhe.
Immer war mein Sinnen und Trachten auf Walter

gerichtet, und auf meine Hausfrauenpflichten. Da
tauchte vielleicht pldtzlich mitcen in einem schwierigen
philosophischen System, ein Stiick Kise vor meinem
inneren Auge auf, das ich vergessen hatte unter die
Glasglocke zu stellen, oder der Schreck iiber das

Bier, das wieder einmal nicht auf Eis lag, iiberwog

das Interesse an Kant's Zeit- und Raumproblemen."
(Schicksale, S.154)

Die physische und psychische Gebundenheit an den hduslichen
Alltag erschwert Marlenes Versuche, ihre Ausbildungsdefizite in
Eigeniniative zu iiberwinden. Sie gibt schlieflich die anstrengende
Lektiire auf und kehrt zu der traditionellen, oftmals eskapistischen
'Frauenliteratur' zuriick, zu Biichern der Grifin Hahn-Hahn und
Eugenie Marlitt. Marlene wendet sich damit wieder einer Literatur
zu, die mit einer Phantasiewelt von der Wirklichkeit ablenkt und

den Willen nach Befreiung ldhmt.

"Wie mollig waren diese Damen, wie k&stlich und weich
bettete man sich in dieser nie existirenden Welt voll
reizender Abenteuer, die immer in lauter Seligkeiten

endeten." (Schicksale, S.155)

Im dritten Roman der Trilogie, Christa Ruland, werden u.a.

am Bildungsstand und an der Lektiire Christas die Anderungen im
Bildungsbereich reflektiert, die um die Jahrhundertwende schon
eingetreten waren. In Berlin z.B. hatte Helene Lange 1893
Gymnasialkurse fiir Midchen eingerichtet, und Frauen wurden -
allerdings nur mit Erlaubnis der jeweiligen Professoren - als

Hrerinnen an der dortigen Universitdt zugelassen. In Zirich
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durften Frauen seit 1867 studieren.! Eine Nebenfigur in Christa
Ruland, Maria Hill, ist eine Chemikerin, die ihr Studium dort
abgeschlossen hat. Doch indem sich die Hauptfigur, Christa,

durch die Verbote ihrer Mutter und spiter durch die Einwinde ihres
Mannes von ihrem Besuch der Gymnasialkurse abbringen 14Bt, deutet
Hedwig Dohm an, daB formale gesetzliche Zulassung zu Bildungs-
institutionen nur ein Schritt sei, der alleine wesentlich
verbesserte Bildungschancen fiir Frauen noch nicht garantieren
kdénne. Ebenso entscheidend wire eine Anderung in den gesellschaft-
lichen - unter anderem in den von Eltern tradierten - Mustern von
Frauenrollen. Wihrend Hedwig Dohm in ihren essayistischen Werken
politische Forderungen fiir die Zukunft stellt, werden in den
Romanen diese Forderungen mit der gesellschaftlichen Realitit

konfrontiert.

3.4.10. Themenkomplex: Liebe, Ehe, Sexualitidt

Ahnlich wie in Hedwig Dohms Essays werden Sexualitdt und
Liebe in den Romanen meistens im Zusammenhang einer Kritik

an der damals iiblichen Form der Ehe thematisiert, wie sie 'gerade

Uber Ricarda Huch, die etwa zur gleichen Zeit in Ziirich studierte,
schreibt Inge Stephan:

'"1887, zu einer Zeit, als der Ort der Frau entweder das
elterliche Haus oder aber das Haus des Ehemannes war, ging
Ricarda Huch, begleitet von ihrem Bruder - es galt als
unanstindig ein 22jihriges junges Midchen allein reisen zu
lassen - nach Ziirich, denn in Deutschland waren Frauen damals
zum Studium noch nicht zugelassen. Mit groBer Willenskraft und
enormem FleiB holte sie erst das Abiturientenexamen nach,
studierte dann vor allem Geschichte und promovierte 1892"

Inge Stephan,'Ricarda Huch",in: Hans-Jiirgen Schultz (Hg.),
Frauenportrits aus zwei Jahrhunderten, Stuttgart, 1981,
S5.200.
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in den von Hedwig Dohm gezeichneten Gesellschaftskreisen"! noch
vorherrschte. Die Sozialisation der Frauen im Romanzyklus zielt,
wie in den vorangehenden Abschnitten gezeigt wurde, auf die Ehe
als normale Form der Existenz fiir eine biirgerliche Frau.

Eine EheschlieBung, primir bestimmt "durch Familien- und
GesellschaftseinfluR",2 ist allen drei Hauptfiguren der Roman-
trilogie gemeinsam. Der Verlauf dieser Ehen weist dabei bestimmte
Konstanten auf: Nach einer Phase, in der sich die Frau bemiiht,
ihr Verhalten den Winschen des Ehemannes anzupassen, was jedoch
kaum auf Entgegenkommen st&Rt, leben sich die Ehepartner auseinander
und trennen sich schlieBlich. Innerhalb dieses Grundmusters der
Ehestruktur und -konflikte gibt es freilich Varianten in den drei
Romanen.

Schon wdhrend der Verlobungszeit und der Hochzeit geraten
anerzogene Ideale biirgerlichen Ehegliicks in Konflikt zur erfahrenen
Realitdt der jungen Frauen. Marlene, zum Beispiel, in Schicksale
einer Seele fiihlt sich Walter nahe, solange sie nur heimlich
verlobt sind; dieses Verhidltnis wurde zundchst von den Eltern
Marlenes miBbilligt. Als es schlieBlich doch zur offiziellen
Verlobung kommt, ist dies von Seiten ihres Verlobten eher ein
pragmatischer Schritt, um einem anderen Konflikt auszuweichen,
was Marlene freilich nicht weiB. Sie spiirt aber, daR sich ihr
friilheres Verhiltnis zueinander ge#ndert hat. Jetzt verbindet sich
Walter mit ihrer Familie gegen Marlene und behandelt sie zunehmend

nur noch als die kiinftige Gattin.

Schreiber, a.a.0., S.77.

ibid.
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"Wir saBen oft lange, Hand in Hand, steif auf dem
Sopha. Es scheint, es war damals iiblich, dag
Brautpaare Hand in Hand steif auf Sopha's saBen.
Es ermidete so." (Schicksale, §.123)

Marlene als Individuum tritt fiir ihren Verlobten immer mehr in

den Hintergrund.

Die Verlobung Sibillas mit dem jungen Bankier Benno Raphalo
ist von vornherein ein resignatives Sich-Fiigen in gesellschaft-
liche und familiire Erwartungen,! ebenso wie - wenn auch in
anderer Konstellation - Christa Rulands Verlobung mit Baron

2

von Litzow. Alle drei Protagonisten der Romane fiihlen, daRB

ihr Leben durch andere, durch Eltern und nun auch durch den
kiinftigen Gatten bestimmt wird. Doch trotz ihres inneren Unbehagens
fehlt ihnen bei dieser ihr kiinftiges Leben bestimmenden
Entscheidung die innere Kraft, einen wirklichen Widerstand gegen
den Druck von auBen zu leisten. Noch bewahren sie ihre verinner-
lichten blirgerlichen Normen und fiigen sich in die traditionelle
Rolle.

Selbst den Hechzeitstag, angeblich der gliicklichste Tag im
Leben der Frau, erleben die Hauptfiguren des Romanzyklus als ein

unerfreuliches Ereignis; die Hochzeit wird zu einer Erfahrung

Hierzu vgl. S.220 dieser Kapitels.

"Diejenigen Minner, die sie liebte, oder hédtte lieben konnen,
heirateten sie ja doch nicht." [@egen ihrer mangelnden

Mitgift - PR, "So war Benno Raphalo mit dem hiibschen Gesicht,
den lustigen Geschichten und gldnzenden finanziellen Aussichten
doch am Ende ernst zu nehmen. Sie war ihm sogar gut,
wenigstens beinah." (SD, S.68)

Adrian, Baron von Liitzow, liebt eigentlich Christas verheiratete
Schwester, Anne-Marie, die sich aber nicht von ihrem kranken
Ehemann scheiden lassen mdchte. Christa ist also von Anfang an,
ohne es zu ahnen, 'Ersatzfigur'. Obwohl sie Adrian sympgth1§ch
findet, wollte Christa ihn nicht heiraten; sie gibt schlieBlich
dem Druck ihrer Mutter, Schwester und ihres Verlobten nach.

Vgl. CR. S.103-111.
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von Fremdbestimmung und Selbstentfremdung. Am eingehendsten

wird dies in Schicksale einer Seele dargestellt: Marlene fiihlt

sich als Objekt behandelt, gleich den Hochzeitsgeschenken, neben
denen sie zur "Brautschau" (Schicksale, S.127) ausgestellt wird.
Sie empfindet es als erniedrigend, daB der Brdutigam nach einem
letzten Junggesellenfriihschoppen verspitet zur Trauung erscheint;
die Traurede erlebt sie als eine Farce, als einen "Psalm in
Knittelversen". (Schicksale, S.131) Marlene reagiert auf diese
Enttduschung, indem sie sich innerlich entzieht und alles nur noch
iber sich ergehen 14Bt; viermal betont sie in der Schilderung ihrer
Hochzeit: "Ich war nicht dabei." (Schicksale, S.129-131)

Ganz dhnlich sind auch Sibilla Dalmars Gefiihle an ihrem Hoch-
zeitstag von einem "Sichnichtzurechtfindenkdnnen" (SD, 'S.69)
geprdgt; und Christa Ruland schreibt zwar bald nach ihrer Hochzeit
an ihre Schwester, daB sie ihren Mann geheiratet habe, weil sie
ihn liebe, doch schon im nichsten Satz werden Zweifel an ihrer

Motivation deutlich, denn sie stellt fest, daB

", ..man mitunter heiratet, weil man keinen Mut hat,

nicht zu heiraten, oder weil es sich eben so macht."
(CR, S.117)1

Christas Haltung biirgerlichen Vorstellungen von einer guten 'Ehefrau’
gegeniiber ist von Anfang an viel distanzierter als etwa Marlenes
in Schicksale. Sie bemiiht sich, die eigene Identitit innerhalb
der Ehe zu bewahren, indem sie z.B. ihre Ausbildungsziele wieder
verfolgt oder Freundschaften aufrechterhdlt, von denen sie weiS,

daR ihr Mann sie miBbilligt. Trotzdem empfindet sie einen starken

1 . 1 .
Vgl. auch Christas Gefiihle bei der Verlobungsfeier, "Wie

einer Traumwandelnden war ihr, die man zu laut anruft.”
(CR, S.110)
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Druck, den sein "stiller, ziher, passiver Wille" (CR, S.123)

auf sie ausiibt, sich seinen Normen und denen seiner Familie

anzupassen.

"Ich habe nicht zu sein, wie ich bin - nein - ganz
anders, nicht die alleinige, nur einmal in der Welt
daseiende Christa, sondern die Frau Baronin Adrian

von Litzow - eine Begleiterscheinung des Herrn
Barons." (CR, S.131)

In ihrer Romantrilogie illustriert Hedwig Dohm verschiedene
gesellschaftliche und familiire Zwinge, die zur konventionellen
Ehe fiihren. DaB ihre Frauenfiguren unfihig sind, sich gegen
diese Zwdnge zu wehren - trotz ansatzweiser Erkenntnis, daB die
an sie gestellten Anforderungen als Gattin ihren Winschen nicht
entsprechen - wird in ihrer Sozialisation begriindet. Die
Fremdbestimmung ihres Lebens akzeptieren sie zumeist noch, weil
sie nicht zur Selbstbestimmung erzogen wurden.

Keine der Ehen, die im Romanzyklus geschildert werden,
entsprechen Hedwig Dohms in den Essays postuliertem Konzept einer
Ehe, die auf gemeinsamen Interessen und gegeseitiger Achtung von
beiden Partnern basiert. Statt dessen werden die Bedingungen der
Ehe noch durch Eltern und Gatten festgelegt. So sind die
dargestellten Eheverhiltnisse weit davon entfernt, ein Idealbild
zu prisentieren; vielmehr dienen die Ehekonflikte in den Romanen
zur Illustration problematischer Aspekte der Ehe, wie sie Hedwig
Dohm ebenfalls in ihren Essays analysierte. In mehreren ihrer
Aufsitze zur Ehe betont sie, daR die "Herrenrechtelei in einem
Zusammenhang mit "der teuflischen Meinung von der geistigen

Inferioritidt der Frau" stehe.l! Unter "Herrenrechtelei versteht

1
"Zur sexuellen Moral der Frau." a.a.0., S.360.
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sie nicht nur die ungleiche Rollenverteilung in der Ehe und die
minnliche Dominanz, sondern auch die herrschende Doppelmoral, die
etwa vor- und auBereheliche Affiren von Minnern toleriert, wihrend
Frauen sich an biirgerliche Vorschriften der Jungfrdulichkeit und
der ehelichen Treue zu halten hatten.

Diese Doppelmoral wird besonders in der Ehe Marlene und Walter

Buchers in Schicksale einer Seele vorgefiihrt, wo sich der Ehemann

ein eigenes Leben auch auBerhalb der Ehe erlaubt, von dem er seine
Frau ausschlieBt. Beruflicher Erfolg als Dramatiker bringt Walter
Bucher gesellschaftliches Ansehen und Kontakt mit kiinstlerischen
Kreisen. Seine Frau aber hi#lt er von diesem Umgang fern. Was ihm
zusagt, scheint ihm fiir seine Gattin unangemessen, als "zu locker,
zu frivol" (Schicksale, S.152). Es wird auch angedeutet, daB er
sich in Begleitung von Marlene dort gehemmt, weniger frei fiihlen
wirde. Die fehlende gesellschaftliche Gewandtheit Marlenes und
ihr bedingungsloses Vertrauen, die von ihrem Mann als Verschlossen-
heit und Naivitit ausgelegt werden, erlauben ihm, seinen Affdren
nachzugehen.

Marlene selbst versucht zunichst, ihrem Gatten eine '"gute"
Ehefrau zu sein; sie bemiiht sich um haushdlterische Sparsamkeit
und wird zur bereitwilligen und vorsorgenden Untergebenen ihres
Mannes.! Doch merkt sie schnell, daB sie dadurch seine - wie sie

splirt - abnehmende Zuneigung nicht behdlt.

"Ich griibelte dariiber, womit ich ihm ldstig fiel. Woran
hinderte ich ihn? Ich fand nichts. Es verdroB ihn wohl
nur die Thatsache, daB er verheirathet war. Er widre so
gern unverheirathet gewesen. Aber war er denn.ver— )
heirathet? Ich war's; er — kaum. Er war ja frei, frei
wie der Vogel in der Luft. Ich habe nie den leisesten

1 .
Vgl. Schicksale, S.134 "Ich fiihlte mich als selne Sache."
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Versuch gemacht, ihn in seiner Freiheit zu
beschrinken." (Schicksale, S.139)

Marlene duldet sein Verhalten, selbst seine Krinkungen und

Demiitigungen; nur einmal wehrt sie sich in einem blinden Wutanfall,
der fiir Marlene lberraschenderweise dazu fiihrt, daB ihr Mann

sie danach etwas besser behandelt. Doch dieser Widerstand bleibt
vorerst nur Episode ohne léngerwirkende Konsequenzen oder

BewuBtseinsinderungen bei Marlene. Erst spdter erkennt sie, was

damals passiert ist:

"daB der Wille des Einen nur so lange maBgebend
ist, bis er sich an dem Widerstand des Andern
bricht." (Schicksale, S.191)

Erst als Marlene durch ihre Freundschaft mit der #lteren
Charlotte von Kriiger mehr SelbstbewuBtsein und Selbstvertrauen
gewinnt, kann sie sich innerlich von der Dominanz ihres Mannes
befreien. Die endgliltige und von Marlene ersehnte Trennung von
ihrem Mann erfolgt nach dem Tode eines ihrer Kinder, der Tochter
Traut, als Marlene aus gesundheitlichen Griinden vom Arzt eine
Reise nach Rom empfohlen wird.!

In Schicksale steht die herrschende Doppelmoral im Mittelpunkt
des Ehekonfliktes und wird als Instrument zur Unterdriickung der

Frau dargestellt. Dies ist in Sibilla Dalmar zundchst weniger

der Fall. Sibilla toleriert zwar auch die amourdsen Verhdltnisse
und Geliebten ihres Mannes, doch im Gegensatz zu Marlene fiihlt
sie sich ihrem Mann keineswegs intellektuell oder gesellschaftlich

unterlegen; auch er sieht sie nicht so. Die Ehe bietet Sibilla

Im Roman wird der innerlichen Befreiung Marlenes von der
Dominanz ihres Mannes mehr Gewicht beigemessen als d?r
physischen Trennung, die beinahe nebensichlich erscheint.
Dazu - und zur Ehekonstellation in den Romanen - vgl. auch
Boetcher Joeres, a.a.0., S.266-269.
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die materielle Voraussetzung, um ihren geistigen Interessen
nachzugehen, indem sie ihr erlaubt, einen Salon zu fiihren. Diese

Konvenienzehe scheint zu funktionieren.

?Sie fihrten eine recht gliickliche Ehe, eben weil
jedes dem andern erlaubte, sich auf seine Facon zu
amisieren.'" (SD, S.78)

Sibilla weiB, daB das gesellschaftliche Milieu, in dem sie
verkehrt, liber diskrete auBereheliche Affiren hinwegsieht, auch
bei der Frau, solange die herrschende Ehemoral nicht offen gebrochen
wird. Sie sucht zwar eine neue Liebesbeziehung, die ihr mehr
bedeuten wiirde als die oberfldchliche Beziehung zu ihrem Mann, doch
trotz ihrer Toleranz in bezug auf seine Liebesaffiren lehnt sie
letztlich eine auRereheliche Affdre fiir sich selber ab. Statt
dessen trennt sich Sibilla schlieBlich von ihrem Ehemann und unter-
hilt mit ihrem sozialdemokratischen Freund Albert Kunz, von
dem sie ein Kind bekommt, eine offene 'freie' Liebesbeziehung.

Diese L8sung des Ehekonfliktes in Sibilla Dalmar reflektiert Hedwig

Dohms Ansicht, daB die scheinbare Auflockerung der Doppelmoral,
wie sie in den groRbiirgerlichen Kreisen toleriert wurde, noch
keine fiir sie gliltige L8sung des Problems darstelle.l

Durch den Tod Sibillas kurz nach der Geburt ihres Kindes wird
eine ausfiihrliche Darstellung der Konsequenzen ihres Schrittes
ausgeklammert. Auf die mdglichen Schwierigkeiten, die mit einer
Ehescheidung oder mit einer 'freien' Liebesbeziehung verbunden waren,
wies Hedwig Dohm spiter in ihrem essayistischen Werk hin.? Hier

1 .
Diese Problematik wurde schon in Verfehltes Leben an der Figur

der Frau von Heiding illustriert.

Zu diesen Essays vgl. S.108-111 dieser Arbeit.
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werden sie allerdings auch in Sibillas Uberlegungen angesprochen,
doch im Romangeschehen nicht mehr ausgefiihrt.!

Statt der Doppelmoral, d.i. gesellschaftlich sanktionierter

Unaufrichtigkeit, steht in Christa Ruland eine individuelle

Unaufrichtigkeit im Mittelpunkt des Ehekonfliktes. Doch am

Beispiel dieses individuellen Konfliktes weist die Autorin hier
auf einen anderen Aspekt der Eheproblematik hin, der in den Essays

nur tangiert wird, n#mlich auf die Frau als austauschbares Objekt

midnnlicher Lust.

Dieses Motiv taucht schon im ersten Roman, Plein Air (vgl. S.163)
" auf, desgleichen in friiheren Binden der Romantrilogie. So sieht
etwa Marlene den Anniherungsversuch eines befreundeten und von

ihr bewunderten Politikers ebenso nur als "verlogeneEﬂ Liebesspiel”
(Schicksale, $S.248) wie die Versuche ihres Mannes, mit ihr zu
schlafen, zu einer Zeit als ihre persdnliche und emotionale
Beziehung lingst zerbrochen ist.? Ebenfalls deutet Sibilla in

ihren Briefen an die Mutter mehrmals an, daB sie es als unangenehm

In einem Dialog zwischen Albert Kunz und Sibilla Dalmar, der in
einem Brief Sibillas wiedergegeben wird, argumentiert der
Sozialdemokrat fiir die 'freie' Liebe als eine "Ehegemeinschaft
zweier, innerlich zusammengeh®riger Menschen'" auch "ohne die
Spielerei des Ringwechselns" mit Worten, die durchaus die
eigenen Argumente Hedwig Dohms in ihren Essays reflektieren.
Sibillas Zdgerungen und Einschridnkungen ergeben sich aus den
persdnlichen Schwierigkeiten, die eine einzelne Frau treffen
wirden, die diese Theorie in die Praxis umzusetzen wagte. Vgl.
SD, S.269-272.

Trotz ihrer langwihrenden aber heimlichen Verehrung die§es
Politikers merkt Marlene, daB seine Gefilihle zwar durch ihre
Attraktivitdt geweckt wurden, doch nicht ihr als Person gelten.
Wolf Brant verhilt sich in ihren Augen als "Pascha, der einer
Favoritin das Taschentuch zuwirft." )

"Ich hatte einen Augenblick des Hellsehn's. Es wurdﬁ mir klar,

was geschehen war und was geschehen soll§e. Er.bemuhte sich

auch gar nicht, um meinetwillen diplomatisch fgln zu verfahren. Er
war bei Frau Doris gewesen, ein Besuch hatte eilne L1ebesscen§ ]
unterbrochen. Er hatte die Fortsetzung bei einer andern geﬁalllgen
Freundin gesucht, sie nicht getroffen, ich war Nummer drei.
(Schicksale, $.260/61.)
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empfindet, Objekt eines einseitigen sexuellen Verlangens zu

sein.!

"geine Blicke, seine zuckenden Finger, seine bebenden
Lippen, der ganze Mensch eine einzige Flamme, die
nach mir zilingelte: Mannesbegehren, das mich schon
mehr als einmal abgestoBen hatte." (sb, S.351)

Wihrend das Thema der sexuellen Beziehungen in den friiheren
Romanen nur am Rande des Konfliktes erscheint, spielt es in

Christa Ruland eine zentrale Rolle. Als Christa auf einem

gemeinsamen Familienurlaub mit ihrer Schwester Anne-Marie und
deren dlterem krdnklichen Mann Theodor den Familienfreund Adrian
von Litzow kennenlernt, fillt ihr die Intimit#t zwischen ihm

und Anne-Marie auf (vgl. CR, S.105/6), doch diese Beobachtung
vergiBt oder unterdriickt sie, als Adrian spiter um sie selbst
wirbt. Die Verlobung mit Adrian kommt ihr {iberraschend - sie

wird nicht ausdriicklich um ihre Einwilligung in die Heirat gebeten,
doch alle in der Familie gehen selbstverstidndlich davon aus, daB
sie sich {iber diese besonders 'gute Partie' freuen wird. Christa
fiigt sich den an sie gestellten Erwartungen, einmal um nicht
langer bei der Mutter wohnen zu miissen,? zum anderen weil ihr
Adrian von Liitzow sympathisch ist und sie ihn auch erotisch
attraktiv findet. Trotzdem hilt sie die Verlobung fiir verfriiht
(vgl. S.110) und empfindet das pldtzliche Nebeneinander in der Ehe

als aufdringlich, ohne jeden Ubergang:

Vgl. auch die Diskussion des Stellenwertes der "Sinnlichkeit"
in der Ehe, SD, S.330.

Spidter schreibt sie ihrer Schwester, daB '"die vage'VoFstgllqu
von einer groRen, neuen Freiheit zu meiner Ehebereitwilligkelt

beigetragen' habe. (CR, S.119)
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"A@ Tag vor der Hochzeit noch eine groRe Distance
zwischen uns, eine Vorsicht in Wort und Gebidrde,
eine Scheu vor liebkosender Beriihrung. Und nun

pldtzlich - - dieses engste Beieinandersein, Tag und
Nacht. Es fehlen da Ueberginge. ces Es ist,

als gehSrte mir mein Schlaf nicht mehr."
(CR, S.119)

Christa hofft, daB sie und Adrian im Laufe der Zeit einander
niherkommen werden, doch statt dessen entfremden sie sich immer
mehr. Als sie schlieBlich erkennt, daB Adrian in ihr eigentlich
ihre Schwester liebt, die er nicht heiraten konnte, fiihlt sich
Christa hintergangen und erniedrigt; Adrians 'Liebe' empfindet
sie nun als eine Mischung von "Grausamkeit und Wollust" (CR, S5.216).

Der BewdltigungsprozeB, in den Hedwig Dohm ihre Hauptfigur an
dieser Stelle hineinfiihrt, hat vieles mit den Einstellungen der

Autorin und der Hauptfigur in Sibilla Dalmar gemeinsam. Wie

Sibilla betrachtet Christa erotische Anziehung zwischen Menschen
als einen rein physischen ProzeB und sieht erotische Attraktion
als sekunddr in ihren Beziehungen zu Minnern.

Aber auch diese Haltung schlieBt Enttduschung nicht aus, wie
Christa spiter in ihrem Verh#ltnis mit dem Journalisten Frank
Richter erfihrt. Was Christa vor allem schidtzt, ist die
intellektuelle Anregung, die sie in dieser Freundschaft findet.
Wihrend einer Diskussion erkennt sie aber, daB Franks Einstellung
zu ihr vielmehr von ihrer sexuellen Attraktivitdt bestimmt wird
und da@ ihm die urspriinglichen gemeinsamen politischen Ziele
gleichgiiltig geworden sind. Nun wiederholt er Platitiiden von der
"Entweiblichung durch die Emanzipation' und '"der unverduBerlichen
Natur des Weibes als Gebirerin" (CR, $.270). Frank merkt Christas
Befremden kaum; er versteht auch nicht, warum sie sich nun so
"entmutigt, gedemitigt' (CR, §.270) fithlt. Christa beginnt, sich

von Frank zu distanzieren, weil sie splirt, daB er sie intellektuell
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nicht wirklich ernst nimmt.!

Auch eine dritte Beziehung scheitert an den "erotischen
Attraktionen'" (CR, S.217). Als ihr asketischer Freund Daniel
Rainer sich in Christa verliebt, bricht er die Beziehung ab, um

nicht gegen sein Zdlibatsgeliibde zu verstoBen. Wieder ist

Christa enttiuscht:

"Mit Zorn und Widerwillen denkt sie daran, daB es
ilmmer das erotische Element ist, das Mann und Weib

trennt, wenn sie als Mensch zum Menschen kommen
wollen." (CR, S.304)

Dennoch resigniert Christa nicht. Am SchluB des Romans wird
angedeutet, daB sie ihre Suche nach einer partnerschaftlichen,
nicht notwendigerweise 'ewigen' Liebesbeziehung, die Sexualitit

und Freundschaft vereinigt, nicht aufgibt.

"Sie ist noch jung, von normaler Sinnlichkeit. Wahrschein-
lich daB sie noch einmal einen Mann lieb gewinnt, und
mbglich, daB sie wieder aufhdren wird, ihn zu lieben.

(CR, S.309)

Die Problematik der sexuellen Beziehungen wird in Christa Ruland

noch an einigen Nebenfiguren und -episoden verschidrft. Neben
Christa versuchen auch ihre Freundinnen, vor allem Julia, Anselma
und Maria, neue Formen fiir ihre Liebesbeziehungen zu finden.

Julia Kénig, die Schriftstellerin werden will, und zwar eine,
die nicht alles "im Konversationslexikon'" (CR, S.124) nachschligt,
versucht, eigene Erfahrungen zu sammeln und dariiber zu schreiben.
Doch dieser Ehrgeiz und ihre Offenheit fiihren sie schnell in

Konflikt mit geltenden Normen weiblichen Verhaltens, und sie wird

1 3
Vgl. Alexandra Kollontai,''The New Woman", in: A.K. The

Autobiography of a Sexually Emancipated Woman. Iring Fetscher
(ed.), London, 1972, S.79/80.
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zur AuBenseiterfigur. Julias Familie bricht den Kontakt mit ihr

ab und verweigert ihr finanzielle Unterstiitzung, weil sie AnstoB

an ihrer Lebensflhrung nimmt. Die Familie befiirchtet auBerdem,

daB Geriichte liber Julia der Offizierskarriere ihres Bruders schaden
konnten. Von den Midnnern, von denen Julia Freundschaft und
Unterstiitzung in ihrem Beruf erwartet, wird sie nur ausgenutzt.
Ihren Freundinnen gegeniiber kaschiert Julia meist ihre Enttduschung
mit trotzigem Verhalten, aber Christa gesteht sie ihr Betroffenheit:

"... diese Minner, sie thun nichts umsonst, nicht

einmal die Redakteure. Wenn man sprdde ist, nehmen

sie es so grédBlich iibel. Und so kommt es denn, ganz
allmdhlich - sachte - sachtchen - - . Und man hat

doch Blut, und wir sind doch nicht alle Emilia Galotti's,
die einen Vater mit dem Dolch im Gewande besitzen...

Ich hitte ja gern - vorher - geheiratet, aber - sie -
sie wollen doch immer nicht." (CR, $S.90,91)

Die Kinstlerin Anselma Sartorius reflekiert in einem Bilder-
zyklus im typischen Jugendstil antagonistische, zerstdrerische
Erfahrungen in der Liebe. Das erste Bild zeigt ein junges Liebes-
paar, das in einem Rosengarten vor einem kiaren Teich steht: Das
Bild symbolisert die Hoffnung der Liebe. Die sexuellen Wiinsche der
Frau werden im zweiten Bild deutlich, an den aufgeldsten Haaren
der Frauenfigur, an ihrem halb-heruntergerissenen Kleid und ihrem

sehnsiichtigen Blick.

"Die brennend roten, wie gefdrbten Lippeg sind hﬁlb
gedffnet, die Zihne schimmern blitzend hindurch.
(CR, S.158)

Die Erfiillung der Liebe wird im dritten Bild gezeigt; die Frau
liegt nun nackt auf dem Rasen, der Hintergrund ist dunkel gemalt,
der Frauenkdrper weiB, von einem Lichtstrahl durchdrungen. Auf
dem letzten Bild ist dann der Mann im Vordergrund zu sehen, "satt,

zufrieden lichelnd. Er raucht eine Zigarette." (CR, §.159)
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Die Frau ist nur noch im Hintergrund als ertrinkender Kopf sichtbar.

"E%n Kopf im letzten Stadium der Agonie. Die fast
weiBen Augen erloschen, die schweren triefenden Haare,
die bldulichen Lippen schon von einem Hauch der
Verwesung gestreift, nicht mehr fihig, etwas Anderes
auszudriicken als das Sterben, und sterbend sehen sie
noch den Jingling." (CR, S.159)

Julia und Anselma verstoBen beide gegen die herrschenden
Normen weiblichen Verhaltens; sie wollen sich in kiinstlerischen
Berufen verwirklichen, und sie versuchen auch, ihre Sexualitit
auBerhalb der Ehe auszuleben. Beide scheitern; Julia verkommt
immer mehr, was an ihrem schmutzig gewordenen weiBen Kleid sichtbar
gemacht wird. SchlieBlich verldBt sie Berlin, zusammen mit dem
"Sataniker" (CR, S.251),! dem Geliebten ihrer Freundin Anselma.
Der Verlust des Geliebten fiihrt bei dieser zu Zorn und Verzweiflung,
die durch die enttduschende Resonanz und die negative Kritik,
die eine Ausstellung ihrer Bilder findet, noch gesteigert werden.
Anselma ziindet ihr Atelier an und kommt in den Flammen selbst ums
Leben.

Mit dem Scheitern dieser zwei Figuren scheint die Autorin
auszudriicken, daB das, was sie wollten, nicht oder noch nicht
méglich sei. Ein Blick auf den Lebenslauf einer Frau der Zeit,

die dies zu verwirklichen suchte, wiirde das bestitigen.? Da3

Livia Z.Wittmann weist darauf hin, daB dieser "Sataniker" eine
ironische Umkehrung der weiblichen 'femme fatale' darstellt.
Vgl. Livia Z.Wittmann, a.a.0.

Franziska zu Reventlow, Schriftstellerin und ?ohemienne,
erlebte dhnliche gesellschaftliche und finanzielle Probleme,
wie sie Hedwig Dohm bei ihren Figuren Julia und Anselma
beschreibt. Vgl. etwa Marlis Gerhardt, "Franziska zu ReYentlow
oder Der Zauber der Boheme", in: Marlis Gerhardt, Keln'burger-
licher Stern, nichts, nichts konnte mich je beschwichtigen.
Essays zur Kridnkung der Frau, Darmstadt/Neuwied, 1982.
S.91-113.
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Figuren, die eigentlich mehr wagen als die Heldin des Romans,

die sich noch weniger mit den vorgegebenen Verhaltemsmustern

zufrieden geben als sie, im spiteren Romangeschehen fiir ihr

Ausbrechen durch den Tod oder Ruin 'bestraft' werden, gehdrt zu

den Strategien, die feministische Literaturwissenschaftlerinnen
bei vielen Autorinnen des achtzehnten und neunzehnten Jahrhunderts

festgestellt haben.

"Im fiktiven Raum des Romangeschehens werden
Ausbriiche phantasiert, wird Widerstand erprobt und
EmpGrung formuliert. Aus der Verantwortung fiir die
Gedanken und Taten ihrer Heldin stiehlt die Autorin
sich aber durch ihre Bestrafung oder einsichtsvollen
Verzicht, ohne sich selbst die Lust am Phantasieren
zu untersagen."

DaB sich Hedwig Dohm mit den Winschen ihrer Figuren nach
Selbstbestimmung, auch im Bereich sexueller Beziehungen,
identifizierte, geht aus anderen ihrer Werke und aus ihren Essays
hervor. Doch auch wie andere Schriftstellerinnen ihrer Zeit
gestattet sie ihnen noch keine Realisierung dieser Winsche. Sie
macht aber den Konflikt zwischen Erkenntnis iliberholter sexueller
Normen und den drohenden gesellschaftlichen Sanktionen fiir die
offene Nichtbeachtung dieser Normen deutlich. Das 148t sich in

Christa Ruland am Beispiel der Figur Maria Hills zeigen, die

gleichzeitig die Ansichten der Autorin iiber diesen Konflikt, wie sie
ihnin ihren Essays beschreibt, am ehesten vertritt.

Wihrend Julia Kénig nach auBen hin zeigt, daB sie 'auf die
Ehe pfeift', verhilt sich Maria vorsichtiger, pragmatischer. Die

vorherrschende Form der Ehe lehnt auch Maria ab; sie sieht darin

l . . . .
Sigrid Weigel, Der schielende Blick", in: Inge Stephan u. Sigrid

Weigel, Die verborgene Frau. Berlin, 1983, S.103.

2
Vgl. auch Gilbert Gubar, a.a.0., S5.77/78.
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lediglich eine juristisch sanktionierte Dauerbeziehung, die
meistens entweder auf kurzfristiger Verliebtheit oder auf Sorgen

um materielle Absicherung basiert.

"Und gerade deshalb [ ...] braucht man das Standesamt,
als Deckmantel fiir unlautere Mogelei, und das

Religidse, um das allerprofanste zu verheiligen."
(CR, §5.98)

Statt dessen sucht sie eine neue Definition fiir 'Ehe'; in einer
Beziehung, die auch "ohne amtliche Treuschwiire" (CR, S.98) aus-
kommt. Doch sie ist sich bewuBt, daB sie dabei an eine Form

denkt, die in ihrer Zeit noch fiir skandalds gehalten wird. Deswegen
erkldrt sie sich bereit, eine standesamtliche Ehe einzugehen.

", ..ich sehe keinen Grund, um einer Form willen die

Welt vor den Kopf zu stoBen und meine Angehdrigen
tétlich zu krdnken. Ich bin doch Chemikerin und
nicht Reformatorin, und nicht leichtfiiRig genug,
um in Weltrisse zu springen." (CR, S.98)

Ahnlich argumentiert Hedwig Dohm in ihrem Essay zu Der alten

und neuen Ehe, diesmal aus der Perspektive einer Mutter.

"Denken wir uns eine starkgeistige Frau, die unsere
heutige Ehe fiir eine {iberlebte, ethisch widerwidrtige
Institution hdlt. MiBte sie nicht konsequenterweise
den freien Liebesbund, den etwa ihre Tochter mit dem
Mann ihrer Wahl zu schlieBen gewillt ist, segnen?
Aber nein. In den weitaus meisten Fillen wird sie
einem solchen Bund entgegenarbeiten, in der
begreiflichen Zdrtlichkeit, die die Tochter vor der
Tragik eines solchen Schicksals bewahren méchte, die
im Konflikt mit dem eigenen Denken und den Gefiihlen
ihrer Zeit sich auf die Seite des Denkens stellen,
und ihre Lebensfijhrung dieser intellektuellen
Erkenntnis anpassen wollen. Der Weg vom Erkennen
zur Tat geht iiber gefdhrliche Kliifte."

(Die Antifeministen, S.166)

Gerade diese Gefahren und die Schwierigkeiten auf dem '"Weg vom
Erkennen zur Tat" sind es, die in der Romantrilogie, vor allem in

Christa Ruland thematisiert werden. Hierin liegt wohl ein Grund,

weshalb Kritiker immer wieder feststellen, daR Hedwig Dohms fiktionale

Werke in ihrer Radikalitiit hinter den Einsichten der Essays zurlickstehen.
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3.4.11. {berlebensstrategien - Der Kampf ums SelbstbewuBtsein

In der Romantrilogie werden neben den gesellschaftlichen
Verhinderungen, die die Frauenfiguren erfahren, verschiedene
Strategien sichtbar, die sie bewuBt oder unbewuBt einsetzen, um
mit ihrer Umwelt fertigzuwerden. Sie sind also nicht nur Opfer
ihrer Umwelt oder ihrer Zeit, sondern versuchen auch mit
. verschiedenen Mitteln, gegen ihre Benachteiligung in der
Gesellschaft anzukdmpfen.

Einen Abwehrmechanismus, der bei Marlene am ausgepridgtesten
ist, bildet ihr Hang zum Trdumen, eng verbunden mit ihrer Lust
am Lesen. Als kleines Mddchen schon fliichtet sich Marlene in
eine rosige Traumwelt, die sie sich mit einem Stiickchen roten
Glases verschafft, durch das ihr die Welt verschénert vorkommt.
(Vgl. Schicksale, S.8/9)! Die fehlende Mutterliebe und das
Gefiihl der Einsamkeit unter den vielen Geschwistern versucht sie
in einer Phantasiewelt zu kompensieren, die von Mirchenfiguren
und -motiven bestimmt ist. Spiter liest sie Romane, alles, was ihr
in die Hdnde fdllt, von Wieland bis Eugéne Sue, aber sie liest
hastig und verschlingt den Inhalt nur, immer mit dem BewuBtsein,
etwas Unerlaubtes, etwas Verbotenes zu tun. Diese Lektiireverhalten
separiert sie von ihrer Umwelt und verhindert, daB sie einen

Zusammenhang zwischen ihrer Lektiire und der Wirklichkeit erkennt:

"DaB irgend ein Zusammenhang bestehen k&nnte zwischen
den Romanen und der Wirklichkeit kam mir nicht in den
Sinn. Ich saugte nur Nahrung fiir mein Phantasieleben
daraus." (Schicksale, S.64)

Grace Stewart hat festgestellt, daB solche Bilder geradezu typisch

sind fir bestimmte Schriftstellerinnen des 19. und 20. Jahr-
hunderts. Vgl. Grace Stewart, A New Mythos. The Novel of the
Artist as Heroine 1877-1977. St.Alban's and Montreal, 1979,
S.175/76.
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Ohne eine Ausbildung, die ihr kritisches Lesen beigebracht hitte,
bildet die Lektiire fiir Marlene lediglich Stoff fiir ihre Tr&ume

und bedeutet Zuflucht in einer "nie existirenden Welt" (Schicksale,
S.155).1 TIhre Strategie, urspriinglich als Widerstandsform
ersonnen, erweist sich unter ihren Lebensbedingungen als blo8
eskapistisch und 148t keine M&glichkeit zu, an ihrem wirklichen
Leben etwas zu dndern. Sie findet nicht mehr die Kraft und die
Energie, die nun jahrelange Gewohnheit des Phantasierens und
Kompensierens aufzugeben und durch reale Anderungen an ihrer

Umwelt zu ersetzen.

Mit ihrem Hang zum Triumen wird Marlenes spitere Wendung zur
Theosophie und die geplante Reise nach Indien als eine 'Reise
nach Innen' konsequent motiviert. Dieser Schritt erscheint
allerdings im Gesamtkonzept der Romantrilogie auch als Fluchtweg,
insofern Marlene sich damit von Bemiihungen um soziale und
gesellschaftliche Anderungen abwendet.

Wihrend Marlene als Erwachsene wieder nach innen fliichtet, geht
Sibilla den entgegengesetzten Weg. Sie versucht, den fehlenden
Inhalt ihres Lebens, dessen sie sich durchaus bewuBt ist, durch
angenehme Geselligkeit, durch den Glanz des Salonlebens und den
materiellen Luxus, den ihr die finanziellen Verhidltnisse ihres
Ehemannes erlauben, zu kompensieren. Zwar vermag sie, anders
als Marlene, geistige und intellektuelle Anregung aus ihrer Lektiire
zu gewinnen, doch steht ihr Lebensstil im Widerspruch zu den daraus
gewonnenen Einsichten in die Notwendigkeit sozialer Reformen. Mit
ihren Uberzeugungen in Einklang zu handeln, hieBe auch auf den

Luxus, auf die dsthetischen Genlisse ihres Lebens verzichten, an

Vgl. auch Schicksale, S.94/95.
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die sich Sibilla gewdhnt hat. Auch ihre Kompensationsstrategie
hat sich als nachteilig erwiesen; die Bequemlichkeit ihres Lebens
lihmt ihre Denk- und Handlungsfihigkeit, ihren Willen, etwas zu
idndern; statt dessen fiihrt sie nur zu Sibillas "kBrperliche[ﬁﬂ und
geistige [m] Siechtum".!

Doch sowohl Marlene wie auch Sibilla schaffen es, wenigstens
in ihrem Privatleben positive Anderungen herbeizufiihren, die sie
lange ersehnen. Marlene {iberwindet ihre Schiichternheit, ihre
Scheu vor anderen Menschen, die sie stets als groBe Belastung
empfunden hatte; spidter 18st sie sich aus ihrer Ehe. Sibilla
trennt sich auch schlieBlich von ihrem Ehemann und von dem Salon-
leben, um eine von ihr als sinnvoll erachtete Aufgabe zu erfiillen.
Ebenso gibt sich Christa Ruland nicht mit ihrer Ehesituation
zufrieden, nachdem sie erkannt hat, auf welcher Basis ihre Beziehung
mit Adrian besteht. In allen drei Romanen schépfen die Titel-
figuren Kraft aus der Unterstiitzung von Freunden, wenn sie solche

Schritte durchsetzen. Es handelt sich dabei sowohl um midnnliche

als auch um weibliche Freunde; in Schicksale einer Seele ist es

z.B. Charlotte von Kriiger, die Marlenes Freundschaft sucht und

ihr hilft, ihre Minderwertigkeitsgefiihle und Schiichternheit zu
iberwinden sowie ihre Furcht vor ihrem Mann. Doch erst die Freund-
schaft mit Arnold, an den ihre Briefe adressiert sind, erlaubt

ihr, eine noch gréBere Distanz zu ihrer Ehe zu gewinnen und sich
schlieBlich daraus zu 1l8sen. Es scheinen allerdings die Freund-
schaften mit mdnnlichen Figuren zu dominieren; so trennt sich auch
Sibilla Dalmar von ihrem Mann erst, als sie beschlossen hat, eine

neue Liebesbeziehung mit Albert Kunz einzugehen. Christa Rulands

Vgl. Selbstanzeige zu Sibilla Dalmar, a.a.O.
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Freundschaft mit Frank Richter spielt auch eine Rolle in der
Entfremdung von ihrem Mann; danach wendet sie sich Daniel
Rainer zu. Auf diese Orientierung an midnnlichen Leitfiguren
hatte Wally Zepler schon 1913 als ein bezeichnendes Grundmuster

in den Romanen Hedwig Dohms hingewiesen:

"Es spricht filir Hedwig Dohms Wahrhaftigkeit, daB

sie, vielleicht ganz absichtslos, allen diesen

Frauen einen charakteristischen Zug lieh: Auch

da, wo sie sich herausringen, wo sie neue Wege suchen,
gehen sie stets an der Hand eines Mannes. Im Urgrund
der Seele steckt hier schon irgendwo ein RiR, eine
Leere, die auch das schirfste Denken nicht ausfiillt."!

Sieht man genauer hin, so wird diese 'unemanzipierte' Orientierung
freilich schon in der Romantrilogie selber problematisiert; in den
Beziehungen ihrer Frauenfiguren zu ihren minnlichen Freunden
iiberpriift Hedwig Dohm ihr Konzept der Beziehungen zwischen Mann
und Frau in verschiedenen Lebenssituationen. In keiner der
geschilderten Beziehungen wird das Modell schon realisiert; am

Ende von Schicksale einer Seele weist Marlene den Heiratsantrag

ihres Freundes Arnold zuriick, weil sie ihn zwar als Freund schitzt,
ihn jedoch nicht liebt. Sie entschlieBt sich, nicht ihm zu folgen,
sondern ihre Freundin nach Indien zu begleiten. Auch Sibilla
Dalmars Beziehung zu Albert Kunz wird nicht als Erfiillung eines
Ideals gezeichnet, sondern bleibt noch primir ein positiver Schritt
Sibillas, sich aus ihrem bisherigen Lebensmilieu zu befreien und
sich der Erziehung ihres Kindes zu widmen. Ebenso trennt sich
Christa Ruland von Frank Richter und spdter von Daniel Richter und

distanziert sich damit auch von den Lebenskonzepten dieser Minner.

1
Wally Zepler, '"Hedwig Dohm'", in: Sozialistische Monatshefte,

1913, S.1298.
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Wihrend die midnnlichen Nebenfiguren in der Romantrilogie vor
allem in ihren Beziehungen zu den Hauptfiguren ihre Funktion
haben, trifft dies fiir die weiblichen Nebenfiguren nicht in
gleichem MaBe zu. Es wird kein 'Ideal' einer Frauenfreundschaft
ausprobiert oder iiberpriift, etwa nach einem Konzept 'weiblicher
Solidaritdt'.!

Hedwig Dohms Schilderung der Frauenfreundschaften in der
Romantrilogie scheint mir eher in die Auseinandersetzung mit den
verschiedenen Weiblichkeitsmustern hineinzupassen, die sowohl in
ihrem essayistischen wie auch in ihrem fiktionalen Werk einen
wichtigen Aspekt darstellt.

Zentral fiir ihr feministisches Denken ist Hedwig Dohms Uber-
zeugung von der sozialen Bestimmung und der historischen Bedingtheit
weiblicher Lebens— und Verhaltensmuster. Die Frauenbilder, die
sie in ihren Romanen geschaffen ﬁat, reflektieren verschiedene
Vorstellungen von 'Weiblichkeit', zeigen aber auch den ProzeB der
Anpassung an die von auBen diktierten Rollen sowie die ersten
Befreiungsschritte daraus. Dies gilt vor allem fiir die Haupt-
figuren der Romantrilogie, fiir Marlene als "Hausfrau'", Sibilla als
"Salondame" und Christa als Reprdsentantin der neuen Generation.
Doch manche der weiblichen Nebenfiguren, vor allem die Freundinnen
der Hauptgestalten, stellen weitere Formen "imaginierte [r]
Weiblichkeit" dar;? sie funktionieren manchmal als Kontrastfiguren
zu den Hauptfiguren oder zeigen alternative Aspekte eines Kampfes
um die Selbstverwirklichung. Immer wieder wird aber die

Begrenztheit ihrer Mdglichkeiten betont.

In ihrem Aufsatz iiber Hedwig Dohm geht Ruth-Ellen Boetcher Joeres
auch auf die Darstellung der Frauenfreundschaften in den Romanen
ein. Vgl. Boetcher Joeres, a.a.0., $.269-271.

Bovenschen, a.a.oO.
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Charlotte von Kriiger, in Schicksale einer Seele, ist jene

Freundin, die Marlene dabei unterstiitzt, ihre Zuriickhaltung vor
anderen zu iiberwinden und ihr SelbstbewuBtsein zu stdrken. Diese
Frau wird beinahe als Abbild der Emanzipierten a la George Sand

gezeichnet:

"Charlotte von Kriiger war eine eigenartige Persdn-
lichkeit, fast médnnlich in ihrer Erscheinung; groB
und wuchtig. Paletot, Kragen, Cravatte trug sie
nach Minnerart.'" (Schicksale, S.217)

Die Scheidung ihrer Ehe - Charlottes Mann verldBft sie wegen einer
jlngeren Frau - macht sie gegen Minner miftrauisch, doch weiB sie

dieses Gefiihl vor den meisten zu verbergen.

"Sie spielte die ihrem Geschlecht zuerkannte Unter-
ordnung, wuBte aber in unnahbarer Wirde die Minner
fern zu halten." (Schicksale, §S.219)

Doch auch diese starke, selbstbewuBte, aber vorsichtige Frau geht
schlieBlich an einem Verdikt weiblichen Verhaltens zugrunde; ihre
Freundschaft mit jiingeren Frauen, denen sie wie im Falle Marlenes
helfen mSchte, wird als Zeichen gedeutet, daB sie lesbisch sei.
Die Gerlichte, von ihrem ehemaligen Mann verbreitet, zwingen sie
dazu, sich aus der Gesellschaft zuriickzuziehen. Bitterkeit und
die Angst, ein solcher Verdacht kdnne ihrem geliebten Sohn schaden,
belasten sie psychisch und physisch und fiihren schlieBlich zu
ihrem Tod.

Charlotte bleibt eine Ausnahme unter den Frauen, denen Marlene

in Schicksale einer Seele und Sibilla in Sibilla Dalmar im Salon-

milieu begegnen. Sibillas Freundinnen erginzen das Bild der
'Dekadence-Frau' dieses Milieus; so trigt Timia Ziige der 'femme
fatale' und der "Cameliendame" (SD, S.91), mit ihren "iber-
natiirlich groBen schwarzen Augen und dem prachtvollen,

pechkohlrabenschwarzen, ideal angewachsenen Haar'" (SD, S.91),
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wihrend Traute, die morphiumsiichtig ist und ihre eigene Todesszene

nach Hauptmanns Hanneles Himmelfahrt stilisiert,! den Typus der

'femme fragile' darstellt. Einen Kontrast dazu bietet eigentlich
nur Iolante, die immer wieder versucht, Sibilla zur Mitarbeit
an ihren sozial-karitativen Aufgaben zu bewegen. Doch auch
Iolantes Charakter, hier mit einem Anflug von Ironie beschrieben,

macht sie zur Repridsentantin zeittypischen Verhaltens:

"Sie ist immer begeistert oder empdrt, immer bringt

sie Kunde von irgend etwas Herrlichem oder Schrecklichem,
das geschehen. Sie haBt den Krieg, die Todesstrafe,

den Antisemitismus. Was 'Mensch' heiBt, ist ihrer
Sympathie wiirdig. Sie ist Vegetarierin, Mitglied des
Tierschutz—-, des Jugendschutz—, des ethischen- und

vieler anderen Vereine." (SD, S.102)

Was die Darstellung dieser Frauenfiguren bei Hedwig Dohm aus-—
zeichnet, ist, daB immer wieder deutlich gemacht wird, daB ihre
Charaktereigenschaften nicht vor allem Ausdruck der eigenen
Persdnlichkeit sind, sondern mindestens ebenso sehr vorgegebener

Weiblichkeitsmuster.

"Brachliegende Felder produzieren Unkraut. Uber
den HShen mit ihren Sternen ist fiir Frauen die
Lokalsperre verhdngt. Da bleiben sie hiibsch in den
Niederungen, wo die Irrlichter ihre flimmernd
gespenstigen Lockungen tanzen, und walten da als
Nymphen, Nixen, Sphinxe, Vampyre, Melusinen, und
wie die Fabelwesen alle heiBen mdgen, ihres un-—
natiirlichen Amtes." (SD, S.101)

Nicht Naturwesen also sind diese Frauen, wie die herrschende

Vgl. SD, S.297,

"Eines Tages fanden wir sie auf ihrer Chaiselongue llegend ganz
mit Astern bedeckt, Astern in allen Farben. Sie trug ein
Gewand von zartestem, weiBem Musselin iiber einem weiBRseidenen
Unterkleid. 1In den Astern lag sie ganz vergraben; iiber dem
Gesicht einen diinnen Schleier, ganz einer Toten gleich. Auf
ihrer Brust gliihte ein kleines, rotes, elektrisches Licht,
dessen Verbindungsschnur geschickt irgendwo verborgen war.

(Imitation von Hanneles Himmelfahrt.) Sie spielt Leichenbegingnis."
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Ideologie behauptete,! sondern "Fabelwesen", die Hedwig Dohm
zu entzaubern versucht, indem sie auf die soziale und historische
Bedingtheit ihrer Entstehung deutet.

Zentral fiir die Darstellung solcher Frauenbilder in der Roman-
trilogie ist auch die Idee, daB diese Bilder historisch begrenzt
sind, daB sie iiberwunden werden kdnnen. Hedwig Dohms Frauen-
figuren wollen, wie es die Selbstanzeigen andeuten und ein Kernsatz

der Titelheldin von Sibilla Dalmar formuliert, als "ein Stiick

Geschichte der Frau'" verstanden werden.

"Mir ist manchmal, als wdre ich gar kein Geschdpf
von Fleisch und Blut, sondern nur ein Begriff mit
einem Zettel im Munde, 'das ist ein Stiick Geschichte
der Frau.'" (SD, S.356)

Diese "Geschichte der Frau'" tritt in Christa Ruland in eine

neue Entwicklungsphase. Wihrend die Haupt- und Nebenfiguren

in Sibilla Dalmar weitgehend den tradierten Bildern der 'Salon-

dame', der 'femme fatale' oder der 'femme fragile' entsprechen,
verkdrpern die Figuren Christas und ihrer Freundinnen eine neue
Phase in der "Geschichte der Frau'"; sie reprisentieren Mdglich-
keiten der 'neuen Frau'. Zwar ist dieser Begriff auch ein
historischer Entwurf von Weiblichkeit, ein "Stich- und Schlagwort
der Zeit" (CR, S.161), wie Hedwig Dohm erkennt, doch mit dem
Unterschied etwa zur 'femme fatale', daB das Adjektiv "neu" noch
nichts iiber den Inhalt des Bildes aussagt. Im Roman Christa

Ruland streben Christa und ihre Freundinnen Selbstbestimmung und

die Verwirklichung eigener Winsche an; sie versuchen diese

Vgl. Diskussion im ersten Teil dieser Arbeit zur 'Naturbestimmung'
der Frau, oder auch Karl Scheffler, Die Frau und die Kunst,
a.a.0., um nur ein Beispiel zu nennen. Frank Wedekinds '"Lulu"-
Trilogie prisentiert auch dieses Bild des Weiblichen.

Dazu vgl. Bovenschen, a.a.0., S.43-59,




267

Ambitionen auf verschiedene Art und Weise zu realisieren - Christa
in ihrer Suche nach einer neuen Lebensphilosophie, Anselma als
Malerin, Julia als Schriftstellerin und Maria in ihrem Beruf als
Chemikerin. Die Nebenfiguren sind nicht so sehr Kontrastfiguren
als vielmehr Komplementidrfiguren, die das Bild der 'neuen Frau'
in mehrere Richtungen erginzen.

'"Neu' an diesem Weiblichkeitsmuster ist vor allem, daf Frauen nun
selbst an der Interpretation des Bildes mitwirken,! anstatt einem

Diktat von auBen, "Minnerphantasien",?

zu folgen. Maria Hill
schreibt einen Essay i{iber '"'Das neue Weib"; sie setzt sich kritisch
mit dem Begriff auseinander und versteht sich gleichzeitig als
eine von diesen 'neuen Frauen'. Diese Diskussion, die immerhin
sechs Seiten einnimmt und sich in der Mitte des Romans findet -
unmittelbar nach der Beschreibung von Anselmas Bildern, scheint
mir von zentraler Bedeutung fiir das Verstdndnis des Frauenbildes
im Roman zu sein. Es werden mehrere Kategorien von 'neuen Frauen'
erwdhnt, von denen einige unter den Romanfiguren eine
Reprédsentantin haben. Die Hauptfigur, Christa Ruland, wird zu
den "Stiirmerinnen und Dringerinnen" (CR, S.162) gerechnet, die
"Lebens- und Weltrdtsel" 1&sen méchten, doch Gefahr laufen, "sich,
anstatt auszuleben, auseinanderzuleben'". (CR, S.162/63) Julia
Kénig gehdrt zu der Kategorie der Frau, die sich "auf der Flucht

vor dem Nichtleben'" befindet.

1
Vgl. die Arbeiten von Frauen zur 'neuen Frau' in der Literatur
am Anfang des Jahrhunderts, z.B. Lily Braun, Ella Mensch,
Alexandra Kollontai.

2

Klaus Theweleit, Minnerphantasien, Frankfurt am Main, 1977,
2.Bde.
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"Es sind diejenigen, die sich um jeden Preis ausleben
wollen, in fieberhafter Eile, als wollten sie, was
alle friiheren Generationen versdumt, nachholen."

(CR, S.163)

Frauen, die aktiv in der Frauenbewegung an der Durchsetzung von
politischen oder sozialen Zielen arbeiten, werden als eine weitere
Kategorie gesehen; sie sind diejenigen, ''die mit Energie, Thatkraft,
Wirklichkeitssinn Ausgestatteten, die erkannt haben, daf die

Macht der Weg ist, der zum Ziele fiihrt". (CR, S.164) Weder diese
Gruppe noch die zuletzt erwdhnte (Frauen, die Selbstdndigkeit
hauptsdchlich als finanzielle Unabhidngigkeit verstehen und diese
vorldufig nur in Stellungen als Sekretdrinnen oder Lehrerinnen
finden kdnnen)!, werden im Roman dargestellt. Statt nun weibliche
Vorbilder zu produzieren oder auch nur die berufliche Misere

vieler Frauen fiktional zu schildern, versucht Hedwig Dohm in ihrer
Romantrilogie etwas anderes. Sie zeigt eine Entwicklung, die noch

nicht abgeschlossen istj auch Maria Hill, die promovierte Chemikerin,

2

ist noch keine wirklich 'neue Frau':? "Es ist noch nicht fertig -

"Aus kleinen Stddten oder vom Lande kommen sie in die GroRstadt
und suchen nun bald hier, bald da eine kleine Stellung auszu-
fillen, als Sekretirin bei einem Gelehrten, oder in einem
Bureau, beim Ordnen einer Bibliothek, beim Unterrichten kleiner
Kinder; bescheiden nehmen sie, was sich ihnen bietet, sich mit
der Genugthuung begniigend, auf eigenen FiiRen zu stehen.
Bemerkenswerte innere und duBere Vorteile erwachsen ihnen aus
ihrer Thdtigkeit kaum. Sie befinden sich eben auf der Zwischen-
station von der Hérigen zur Freien.'" (CR, S.164/65)

Vgl. CR, S.166, "Ich bin schon oft als Musterknabe (pardon wegen
des midnnlichen Bildes) dieser Species dem Publikum vorgefiihrt
worden. So recht stimmt es aber auch mit mir nicht. Die Studien-
zeit in Zilirich, die war ja wunderschén; [... j Aber nachher - die
Trockenheit des Berufs, sieben bis acht Stunden im Laboratorium

bei meist mechanischen Arbeiten, ohne Aussicht, in absehbarer

Zeit vorwirts zu kommen, Docentin an der Universitdt, oder sonstwie
selbstindig zu werden. Ueberall Riegel, Hindernisse, die einem

Mut und Freudigkeit nehmen. ©Nein, ich bin nicht zufrieden, aber
garnicht. Das war nicht ganz die Freiheit, die ich meinte ... "
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das neue Weib." (CR, S.161) Wie Maria auch im Hinblick auf

ihr eigenes Leben erkennt:

"Es ist ein Zwiespalt in uns Werdenden zwischen dem
Altererbten und dem Neuerrungenen. Was seit so
vielen Generationen Recht und Brauch war, hat sich
unserer Gesinnung einverleibt, es ist beinah Instinkt
bei uns geworden. Wir haben noch die Nerven der
alten Generation und die Intelligenz und den Willen
der neuen. All die alten Anschauungen und
Vorurteile, sie heften sich an unsere Sohlen, eine
Art sanfter Furien oder Medusen, die unser Wollen
zwar nicht versteinern, aber doch ldhmen. Mit
einem Wort: wir sind Uebergangsgeschdpfe."

(CR, S.162)

Damit beschreibt Hedwig Dohm sehr genau die Wirkung der jahr-
hundertelangen patriarchalischen Sozialisation auf das Selbst-
verstidndnis der Frau; die Langlebigkeit und Kraft der eher
psychischen Verhinderungen der Emanzipation werden heute noch
gesplirt und jetzt in zahlreichen Studien identifiziert und unter-
sucht. Hedwig Dohm ist eine der ersten, die sich der Macht der
Sozialisation und der "imaginierten Weiblichkeit'" bewuBt wird und
sie in ihrem fiktionalen Werk zu illustrieren versucht. Wie schon
die Selbstanzeigen andeuten, geht es ihr nicht darum, in der
Romantrilogie Idealbilder aufzustellen oder Utopien zu zeichnen,
obwohl ihr eben diese Absicht in der Kritik immer wieder unterstellt
wurde. Schon 1913 schreibt Wally Zepler in ihrem Essay iiber Hedwig

Dohm und ihre Werke:

"Die neue Frau der jungen Generation, die Hedwig Dohm
uns geben wollte, ist sie uns schuldig geblieben.
Weder Christa Ruland ist es, noch irgendeine andere
von all den jungen auf sich selbst gestellten Frauen
ihres Kreises." !

Wally Zepler stellt fest, daB die 'neue Frau' weder bei Hedwig Dohm

Zepler, a.a.0., S.1298.
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noch sonst in der Literatur existiere, "weil sie in der
Wirklichkeit noch gar nicht leben kann". Als Begriindung dafiir
nennt sie ebensolche psychischen Hindernisse zur Herausbildung
des weiblichen SelbstbewuBtseins, wie sie von Hedwig Dohm

geschildert werden:

"Auch die, die jetzt in der Jugend schon ihren Wegen
folgen diirfen, sind doch noch ldngst nicht frei. Auch
in ihrem Blut kreist noch das uralte Sklaventum, sie
schleppen verborgen i{iberall Hemmungen und Ketten mit
sich herum und es wird noch des Kampfes ganzer

Generationen bediirfen, um sie von ihnen zu l&sen."!

Auch neuere Arbeiten zu Hedwig Dohm, auf die schon hingewiesen
wurde,? registrieren eine #hnliche Entt#uschung. Es mag sein,
daB gerade die Aktualit#dt der essayistischen Werke solche

Erwartungen erweckt, doch die fiktionale Verwirklichung der

dort gestellten Forderungen in einem ihrer Romane hieBe "ins

billige happy-end einer vorschnellen Versdhnung umkippen".3

Genau dies tut Hedwig Dohm nicht.
Ruth-Ellen Boetcher Joeres dagegen sieht die Frauenfiguren
der Romantrilogie beinahe als negative Vorbilder; fiir sie

reprdsentieren Marlene, Sibilla und Christa:

Zepler, a.a.0., S.1299.

Z.B. Elisabeth Plessen, a.a.0., S.138-140,

oder auch Elke Frederikson, "Immer wieder steht die ihre
Identitdt suchende Frau im Mittelpunkt, obwohl der Autorin
im Grunde keine Frauengestalt gelungen ist, die nach der
Befreiung von den Zwidngen der Gesellschaft weiterleben
konnte." in: Elke Frederikson (Hg.), Die Frauenfrage in
‘Deutschland, 1865-1915, Stuttgart, 1981, S.468.

Marlis Gerhardt, "Schwierigkeiten mit der Emanzipation',
in: Gerhardt, a.a.0., S.7.
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"examples of what will happen to those women who
are not provided with the opportunity to develop
along the path most appropriate for them. They

are clearly victims of the philosophy that views
all women as one ..." !

Diese Frauenfiguren werden aber nicht lediglich als Opfer einer
Ideologie geschildert; sie erkimpfen Einsicht in ihre Situation
und in die Emanzipationsproblematik. Sie handeln auch alle, um
ihre Situation zu #ndern. DaB ihnen die Emanzipation und die
Selbstbestimmung nicht oder nur sehr bedingt gelingen, 1Bt die
Kraft alter patriarchalischer Denkmuster und der tradierten
Frauenbilder erkennen, die Frauen i{iberwinden miissen, um die

eigene Individualitdt entdecken und verwirklichen zu k&nnen.

Boetcher Joeres, a.a.0., S5.275.
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3.5. Die spiten Novellen

Nachdem sie ihre groBangelegte Romantrilogie abgeschlossen
hatte, kehrte Hedwig Dohm zur kiirzeren Form der Novelle zuriick
und verdffentlichte zwei Binde, die jeweils drei Novellen
enthielten. Zuerst erschien 1906 beim S.Fischer Verlag der

Band Schwanenlieder! mit den Novellen Ein Schwanenlied (98S.),

Agonie (120S.) - die erweiterte Version einer 1900 in einer
Zeitschrift erstmals verdffentlichten Novelle? - und Benjamin
Heiling (70S.). Doch trotz ihres hohen Alters - Hedwig Dohm
feierte 1908 ihren fiinfundsiebzigsten Geburtstag - waren diese
Novellen keineswegs ihre 'Schwanenlieder'. Neben zahlreichen
Aufsdtzen, Essays und Aphorismen, die ebenfalls noch nach 1908
entstanden, erschien 1909 beim Berliner Vita Verlag ihr letzter
Novellenband Sommerlieben?® mit den drei "Freiluftnovellen"

Naphtalin (114S.), Kinder, Tanten und allerhand Leute in der

Sommerfrische (118S.) und Eine Geheimratstochter (102S.), die

sich durch ihren heiteren Ton von der vorangegangenen Sammlung

unterscheiden.
Diese letzten Novellen fiigen zum Gesamtwerk freilich kaum

mehr Neues hinzu und bieten im wesentlichen nur Varianten zur

Hedwig Dohm, Schwanenlieder. Novellen, Berlin, 1906.

Hedwig Dohm, '"Ihr Schwanenlied'", in Westermanns Monatshefte,
Bd.88, 1900, S.345-358.

Hedwig Dohm, Sommerlieben. Freiluftnovellen, Berlin, 1909.
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Thematik des Weiblichen und zu anderen Themen, die Hedwig Dohm
schon in ihren friiheren Arbeiten entfaltet hatte. Dennoch sollen
auch diese Novellen wenigstens kurz besprochen werden, um die
Kontinuitdt und Entwicklung im fiktionalen Werk Hedwig Dohms

in ihrem ganzen Umfang darzustellen.

3.5.1. Schwanenlieder (1906)

Die Titelmetapher des Schwanengesangs deutet auf das den
Novellen gemeinsame Thema: In jeder blickt ein alternder oder
kranker Mensch auf das eigene Leben =zuriick und stellt sich die
Frage nach demSinn dieses Lebens. Alle drei Novellen enden

mit dem Tod der Hauptfigur; in Ein Schwanenlied und Agonie ist

es ein freiwilliger Tod. Das frithere Leben erscheint in der
Retrospektive entfremdet und sinnentleert, und auch die Zukunft
erscheint nicht mehr lebenswert. Im Gegensatz zu frijheren
Werken tritt hier der zukunftsoptimistische Blick, der trotz
mancher negativen oder pessimistischen Momente sonst fast immer
bewahrt blieb, mehr in den Hintergrund.

Die Erzdhlweise dieser Novellen trigt auch Ziige friiherer

Erzdhlungen: Ein Schwanenlied ist wie Werde, die Du bist eine

Rahmennovelle, deren erster Teil berichtet, wie ein Ehepaar -
ein dlterer, erfolgreicher Bildhauer und seine krinkliche Frau -
tot aufgefunden wird. In einem Tagebuch, das er einem seiner
Schiller hinterldBt, legt der Bildhauer Rechenschaft iiber diesen
zunichst unerkldrlichen Schritt ab.

Die beiden anderen Novellen werden aus der Perspektive der
3. Person erzihlt, wobei Agonie ebenfalls Ausziige aus einem Tagebuch
der Mutter der Hauptfigur enthdlt, das diese beim Aufrdumen findet

und das ihr Aufschliisse iiber das Wesen ihrer Mutter gibt, die
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ganz anders war als sie selbst. Diese Tagebucheintragungen,
zusammen mit dem Bericht eines Besuches bei Bekannten und
einigen unwesentlichen Unterschieden in der Familienkonstellation
der Hauptfigur bilden die Erginzungen zur ersten Version der
Erzihlung, die in die Buchpublikation eingefligt wurden.

DaB zwei der Novellen - Ein Schwanenlied und Benjamin Heiling

- minnliche Hauptfiguren haben, deutet auf eine thematische
Anderung gegeniiber Hedwig Dohms friiheren Romanen und Novellen,

in denen minnliche Figuren durchweg untergeordnete Rollen spielen.
Es sind keine AuBenseiterfiguren mehr, die entweder utopische
oder parodistische Ziige tragen, sondern alternde Menschen, die
vergleichbare Erfahrungen wie manche der Frauenfiguren machen

und in dhnlicher Weise dariiber reflektieren.

Altern, das erstmals in Werde, die Du bist im Mittelpunkt

stand, ist in allen drei Novellen dieses Bandes das zentrale

Thema. Eine der Novellen, Benjamin Heiling, dhnelt in der

Konstellation, dem kleinbiirgerlichen Milieu und der Problem-
stellung sogar sehr der frilheren Novelle; der wesentliche
Unterschied liegt nun darin, daB Hedwig Dohm eine minnliche
Perspektive wihlte.

Benjamin Heiling, ein pensionierter Dorfschullehrer, entdeckt
erst zu spdt, daB er seinen eigentlichen Beruf verfehlt hat.
Er gesteht sich ein, daB er als Lehrer lediglich den Erwartungen
des Staates geniigt, seinen Schiilern gegeniiber aber versagt hat,
insofern er auf deren Eigenart und Interessen keine Riicksicht
genommen und sie als Menschen nicht gefdrdert hat. Mit dieser
Einsicht kommt die Entdeckung eigener kreativ-schriftstellerischer
Neigungen, die er bisher nicht wahrgenommen hatte und von denen

er weiR, daB sie unerfiillt bleiben miissen. Er gewinnt die
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Uberzeugung, daR er, da er sein eigenes Wesen verfehlt hat,

auch seiner Familie - vor allem seiner friih verstorbenen Frau -
und seinen Schiilern nicht gerecht werden konnte. Er fihlt,

daR er im Alter fiir andere Menschen listig und iiberfliissig wird.
Auch die Lektiire neuer wissenschaftlicher und dichterischer
Werke, die seine ''verschlafene Seele aus verborgenen Tiefen"
(S.251) heben und die Bekanntschaft mit einer jungen Lehrerin,
die er bei einem Besuch bei seiner Tochter in Berlin kennenlernt,
vermdgen ihn nur fiir kurze Zeit aus seiner wachsenden depressiven
Apathie zu 18sen. In einem voriibergehenden Zornausbruch verfaBt
er einen Brief an den Kultusminister iiber das ihm nur noch
ungerecht erscheinende Schulsystem, das die Klassenstruktur der
Gesellschaft zementiere; einzig ein freier Zugang zu den

Erziehungsinstitutionen fiihre zu einer miindigen Selbstbestimmung:

"Der Staat 8ffne - ohne Geld dafiir zu nehmen -
alle Bildungsstdtten, von der Volksschule bis zur
Universitdt und den Akademien allen, ausnahmslos
allen, anstatt je nach der Klasse, in der die
Menschen geboren werden, Werkstatt und Atelier,
Kanzel, Tribiine, Katheder und StraBe unter sie

zu verteilen. [j... ] Das Recht aller Rechte ist
das Selbstbestimmungsrecht.'" (S.272)

Der Brief, der viele von Hedwig Dohms eigenen Vorschldgen zu einer
Reform des Schulsystems enthilt,! wird freilich nicht abgeschickt.
Der Dorfschullehrer weiR, daB er solche Reformen nicht mehr selbst
erleben wird; er resigniert. Sein Tod - er erfriert am Grabe
seiner Frau - ist zwar kein Selbstmord, wird aber als Selbst-

aufgabe geschildert.

1
Vgl. etwa Die Mitter und Hedwig Dohms Artikel iiber die

Wickersdorfer Schule.
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Im Unterschied zu dieser Novelle haben in den anderen
Novellen dieses Bandes die Hauptfiguren ein eigenes, in viel
stdrkerem MaRe selbstbestimmtes Leben gefiihrt. Andreas Hubertus

in Ein Schwanenlied und Miriam in Agonie sind beide arrivierte

Kiinstler, er Bildhauer, sie Malerin. Doch die erfolgreiche
Karriere schiitzt hier nicht vor Gefiihlen der Enttduschung und
Selbstentfremdung.

Andreas Hubertus in Ein Schwanenlied verfolgt bewuBt den

physischen Abbau des Alterns und beschreibt ihn genau in seinen
Aufzeichnungen: die Schwerhdrigkeit, Konzentrationsschwierigkeiten,

Gedanken—- und Wortflucht.

"Ein Kobold spielt in meinem Gehirn Kaleidoskop

mit den Worten. Bald verdreht er sie mir im Munde,
bald vertauscht er sie, oder er bldst aus einem Wort
ein paar Buchstaben heraus [... ]" (S.40)

Er leidet darunter, daf diese Veridnderungen sich auch auf seine
Beziehungen zu anderen auswirken; seine Schiiler oder Kollegen

héren ihm nun ungeduldiger zu, wenn er kiinstlerische Ideen
diskutiert. Er selbst wird drgerlich, wenn er andere bitten muB,
daB man ihm schon Gesagtes nochmals wiederholt. Durch Sport und
Korperbewegung kidmpft er .gegen das Alterwerden, doch als dies zu
einer Erkrankung fiihrt, gibt er diese Versuche auf. Die physischen
und psychischen Grenzen seines Alters werden ihm immer
schmerzlicher bewuBt, und schlieBlich verzweifelt er {iber die

nicht aufhaltbare Abnahme seiner kreativen Kridfte. Er begeht
Selbstmord zusammen mit seiner Frau und gestaltet als sein '"letztes
Kunstwerk' diesen gemeinsamen Freitod (S.96), den er als einen

Befreiungsakt verstanden wissen mSchte:

"Mein freier Tod ist ein letztes Aufflammen der
Selbstliebe, die nicht ertridgt, daB ich meine eigene
Karikatur werde; und zugleich l&sche ich damit den
letzten Rest der Ichsucht aus." (S.92)
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In Agonie glaubt die Hauptfigur, todkrank zu sein - die

Krankheit, an der sie leidet, wird nicht n3iher definiert. Als
sie von ihrem Arzt {iber dieses Leiden unterrichtet wird, erlebt
sie zunidchst auch eine Phase des Nicht-Wahrhaben-Wollens; sie
versucht weiterhin zu arbeiten, sogar hastiger als sonst. Doch
uniibersehbare Veridnderungen in dem Bild, an dem sie gerade malt,

lassen sie den Gedanken an ihr Kranksein nicht ldnger ignorieren.

"Ein jdher Schreck durchzuckte sie. Das war ja
ein fremdes, ganz anderes Bild als das, was sie
hatte malen wollen." (S.185)

Das Wissen um ihren bevorstehenden Tod 18st nun ein monate-
langes Griibeln i{iber den Sinn ihres Lebens aus. Dabei vertieft
sich immer mehr ihr Gefiihl, ihr kiinstlerisches Talent vergeudet
zu haben. Das bisherige Leben, ihr Freundeskreis und sogar ihre
friheren Ideale scheinen ihr angesichts des Todes, des "Mors

Imperator" (S.212), nichtig.

"Eine Inbrunst der Lebensverneinung kam iiber sie.
Sein und Leben erschien ihr immer mehr nur
Oberfldche." (S.213)

Als Miriam jedoch von einem zweiten Arzt erneut untersucht
wird und dieser feststellt, daB die Krankheitssymptome v&llig
verschwunden sind, kann sie ihren Lebenswillen nicht mehr zuriick-
gewinnen. Die physische Krankheit ist einer psychischen
'Krankheit zum Tode' gewichen, die sie schlieBlich den Freitod
wiahlen liRt.

Diese beiden Kiinstlerfiguren werden nicht von der Einsicht
geplagt, ihr eigentliches Wesen nicht oder erst zu spidt erkannt
zu haben, als vielmehr von den Grenzen dessen, was sie erreicht
haben. In den Monaten vor dem Tod suchen sie nachtrdglich nach

einem Sinn ihres Daseins, der ihrem Leben iiber den Tod hinaus
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einen bleibenden Wert verleiht. Den Gedanken, in ihren Kindern
weiterzuleben,verwerfen beide; der Bildhauer nennt ihn einen

"Trost fiir GrSRenwahnsinnige" (S.63). Doch auch ihr kiinstlerisches
Schaffen kann ihnen nicht das BewuBtsein geben, an der Zukunft
beteiligt zu sein. Beide werden sich bewuBt, in einer Umbruchs-
zeit zu leben, ohne zu wissen, wohin sich die Kunst entwickeln

wird, aber gewiB, daB sie die neue Epoche nicht mehr selbst

erleben werden.

"Wir Modernen, wir sind auch in der bildenden Kunst

- um ein Modewort zu gebrauchen - suchende Seelen,
denkend, leidend, schwankend, und ach - so kompliziert
und so nervds. Wir mdchten so viel, viel zu viel.

Wir mochten die ganze Kunst revolutionieren und

wissen doch nicht, wen oder was wir auf die um—
zustiirzenden Throne setzen werden." (S.57)

Miriam in Agonie erkennt, daB sie mehr fiir den Publikums-
geschmack gemalt hat als fiir sich; anstatt ihren eigenen kreativen
Impulsen zu folgen, malte sie lieber, was verkiduflich war.
Dieselbe Tendenz meint sie auch bei ihren Freundinnen festzu-
stellen, die alle in kiinstlerischen oder schriftstellerischen
Berufen tdtig sind. Gegen Ende ihres Lebens kann sie die eigenen
Werke und die ihrer Freundinnen nur noch als Plagiate, als
dilettantischeund gefdllige Mode sehen, die den Anspruch auf

Kunst nicht wirklich einldsen.

"Du lebst nicht; was du fiihlst und denkst, das tum
wir alle, alle nicht, wir Intellektuellen, wir
Umstilirzlerinnen in der Theorie. In der Praxis

schreckt uns die Furcht. Wenn das der Schutzmann
sieht." (S.180)

Andreas Hubertus in Ein Schwanenlied, Miriam und ihre Freundinnen

in Agonie sind - wie die weiblichen Haupifiguren in der Roman-
trilogie - "Ubergangsfiguren'. Sie leben als Kiinstler in einer

Umbruchsepoche der Kunst, und sie sind sich dessen bewuBt.
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Die Emanzipation der Frau tritt als Thema in diesen Novellen
nur am Rande in Erscheinung; nur in Agonie gewinnt Hedwig Dohms
zentrale Thematik einen etwas breiteren Raum. Miriam findet im

Unterschied etwa zu Anselma Sartorius in Christa Ruland als

Malerin Anerkennung; nur in der friiheren Version der Novelle

wird ihr Werdegang als Malerin problematisiert.l Mit ihrer
beruflichen Entwicklung befreit sich Miriam ebenfalls von anderen
Rollenerwartungen, doch stdB8t sie damit auf gelegentliche Kritik;
so wird ihr Reformkleid, das ihre Figur nicht 'angemessen zeige',
von einem ihrer minnlichen Bekannten kritisiert.?

Auch die Haltung und Einstellungen einiger ihrer weiblichen

Bekannten machen Miriam deutlich, daf emanzipatorische Ideen
selbst unter groBbiirgerlichen 'Weltdamen'" nur eine sehr begrenzte

Aufnahme finden:

"Man sagt wohl, daB die Juden noch antisemitischer
gesinnt sind als die Antisemiten. So denken auch
viele Frauen antifeministischer als die Minner, das
heiBt diejenigen Frauen, die eben nicht denken;
typische Weltdamen mit einem auswendig gelernten
Lebenskatechismus ohne Horizont, ohne Perspektive.
In die akuteste Gegenwart eingebohrt, sind ihnen
Vergangenheit und Zukunft leere Abstraktionen."
(S.168)

All diese Erfahrungen tragen zu Miriams wachsender Verzweiflung

bei.3

In Thr Schwanenlied findet die Hauptfigur erst nach dem Tode
ihres Mannes zu ihrer Karriere. a.a.O., S.348.

In Ihr Schwanenlied ist es der erwachsene Sohn, der die Kleidung
seiner Mutcer miRbilligt. a.a.0., S.353.

Diese antifeministische Einstellung, die bei der Hauptfigur der
Novelle zur Resignation fiihrt, hatte Hedwig Dohm schon in den
Antifeministen analysiert und angegriffen.
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Ein weiterer Aspekt von Miriams "dﬁstere[ﬁﬂ Pessimismus"

(5.168), der von den Hauptfiguren der beiden anderen Schwanenlieder

ebenso geteilt wird, sind Angsttriume, Todes- und Kriegsvisionen.
In den Novellen erleben die Figuren diese erschreckenden Visionen
als eine Phase, bevor sie den Gedanken an den eigenen nahen Tod

akzeptieren. Die Faszination von Krankheit und Tod steht in den

Schwanenliedern ganz im Zeichen der Fin de siécle-Literatur.! -

Wenn diese Motive in spidteren essayistischen Arbeiten aus der Zeit

des ersten Weltkriegs, so etwa in Der MiBbrauch des Todes und 'Der

Friede und die Frauen", wieder auftauchen, erscheinen zwar ganz
dhnliche pessimistische Bilder wie etwa das der Welt als
"Spielerei eines Gottes" (Agonie, S5.173),

doch haben sie dort eine neue, starke, gesellschaftliche und
autobiographische Fundierung. Autobiographisches Gewicht erhdlt
das Motiv vor allem in dem kurzen Text, "Auf dem Sterbebett",

der wenige Tage vor Hedwig Dohms eigenem Tod geschrieben und erst
nach ihrem Ableben in der Vossischen Zeitung verdffentlicht wurde.?2
Hier verzweifelt die Sterbende iiber den Sinn des Lebens; das
Menschenleben erscheint ihr nur noch als "grotesker Plunder", als

selbstzerstdrerisch und wertlos:

Vgl. H.Koopmann, 'Gegen—- und nichtnaturalistische Tendenzen in
der deutschen Literatur zwischen 1880 und 1900", in: H.Kreuzer
(Hg.), Jahrhundertende - Jahrhundertwende, I.Teil. Neues Hand-
buch der Literaturwissenschaft, Bd.18, Wiesbaden, 1976,
S.217-219.

Hedwig Dohm, '"Auf dem Sterbebett', in: Vossische Zeitung, Berlin,
7.6.1919. (Hedwig Dohm starb am ersten Juni) zit. nach Hedwi
Dohm: Erinnerungen u. weitere Schriften von und iiber Hedwig Dohm.

Ges. u. Vorw. Berta Rahm. Ziirich, 1980, S.200.
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"Und die Sterbende lichelte hdhnisch, als ihr
einfiel, daB die Erschaffung von Kreaturen, die

von Geburt an zum FraB der Wiirmer oder, wie bei

den Feuerbestattungen, zu einer Handvoll Asche
wurden, vielleicht nur ein SpaB des Kosmos oder

ein Experiment Gottes waren.

Hatte denn das Menschenleben {iberhaupt einen Sinn?
Nein, nein, tausendmal nein. Ein grotesker Plunder
ist's oder ein Wille zum Selbstmord."

In diesen Texten wird die Fin de siécle-Dekadenz der

Schwanenlieder fast v8llig abgestreift, und Hedwig Dohm n#hert

sich dem zeitgendssischen Expressionismus; diese Offnung hin
zur neuen literarischen Strdmung kommt auch darin zum Ausdruck,
daB nun einige ihrer spdten Aufsitze in Franz Pfemferts Aktion

erschienen.

3.5.2. Sommerlieben (1909)

Als beinahe iiberraschender Gegensatz zu den Schwanenliedern

erscheinen Hedwig Dohms Sommerlieben im Kontext ihres Spitwerks.
Diese heiteren Liebesgeschichten kniipfen eher an viel friiher

Geschriebenes an, etwa an die Lustspiele oder an Frau Tannhiuser.

Wie diese erste Novelle scheinen sie zur sommerlichen Ferien-
lektiire geschrieben zu sein. Die Handlung iu zwei der Novellen,

Kinder, Tanten und allerhand Leute in der Sommerfrische und Eine

Geheimratstochter spielt in Badeorten an der Nordsee, die vor allem

von Gdsten aus Berlin frequentiert werden. Die erste Novelle,

Naphtalin, hat degegen ein Sanatorium zum Schauplatz, doch auch
diese Geschichte hat wie die anderen ein 'happy-end'.

Alle drei Novellen bedienen sich wieder der Briefform, und
die Briefe werden - mit wenigen Ausnahmen - jeweils von der
weiblichen Hauptfigur verfaBt, so daB hier wieder wie im friiheren

Werk Hedwig Dohms eine weibliche Perspektive in der Erzihlung

dominiert.
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Zum leichten und unterhaltsamen Ton dieser Liebesgeschichten
tragen die Beschreibungen der Badeorte bzw. des Sanatoriums und
der Unterhaltungen der Bade- und Kurgidste bei; jede Novelle
gibt einen lebendigen Eindruck vom Leben und der Atmosphdre in
diesen Erholungsorten des Biirgertums um die Jahrhundertwende.

So gibt Lilian in Naphtalin in ihren Briefen an die Mutter aus-
fiihrliche und amiisante Berichte iiber den Kurort, die Arzte und
die Patienten, die Kneippkuren und die Speisen, die den Patienten
verordnet werden und die diese oft zu umgehen versuchen. 1In

Kinder, Tanten und allerhand Leute in der Sommerfrische machen

die alltdglichen Sorgen der Hauptfigur Marie Luise um die
Organisation des provisorischen Haushaltes im sommerlichen

1 einen groRen Teil des Inhalts der Briefe aus, wihrend

Salentin
die Geheimratstochter Ireme den in der Nihe von Salentin liegenden
Badeort Neu-Wettersee, der freilich nicht ganz so en vogue war,
und die dortigen Giste beschreibt.

Alle drei Frauen im Mittelpunkt der Novellen lernen wihrend
ihres Aufenthaltes einen Mann kennen, mit dem sie sich am Ende
der Novelle verloben. Doch diese zunichst scheinbar konventionellen
Liebesgeschichten offenbaren rasch eine Tendenz, die sich gegen
die traditionelle Liebesromantik richtet. Diese Sommerlieben
zeigen keine Heldinnen, die ihre Identitdt aufgeben und sich der

Karriere das kiinftigen Mannes voller Hingabe und in aufopferungs-

freudiger Liebe unterzuordnen bereit sind. Es sind die Anfénge

Bei den Orten Salentin und Neu- Wettersee scheint es sich um
fiktive Ortsnamen zu handeln. Das Badeort-Milieu und die
Ostseelandschaft, die in dieser Novelle geschildert werden,
war Hedwig Dohm von ihren Sommeraufenthalten in Bansin bei
Heringsdorf und Zopot um die Jahrhundertwende vertraut.
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kiinftiger partnerschaftlicher Beziehungen, die diese Novellen
schildern.

In Naphtalin sind die Hauptfiguren, Lilian und der Mann, in
den sie sich verliebt und der den bezeichnenden Namen Engelbert
trigt, als Gegensatzpaar angelegt, mit einer vorsichtig
unkonventionellen Rollenverteilung. Sie wird als Trotzkopf!l
geschildert, was hier allerdings eher Ausdruck des Drangs
nach Selbstdndigkeit und persénlicher Unabhingigkeit ist:

Lilian ist eine duBerst lebhafte und witzige Berlinerin, die an
der Universitdt Nationaldkonomie studiert und sich fiir soziale
Fragen interessiert. Er, ein etwas phlegmatischer Hannoveraner
und Architekt, ist ein Aesthet, der sich fiir zeitgendssische
Literatur interessiert und "Stdtten der Sch&nheit'" (S. 16) bauen
m&chte. Lilian ridt ihm dazu, lieber schdne Mietwohnungen zu
entwerfen oder wohnliche Behausungen fiir Arme und Gefdngnisse,
"in denen der Strdfling menschlich leben kann." (S.17) 1Ihn
irritiert Lilians stidndiges Gerede iiber soziale Reformen, mit

dem sie ihn auch ein wenig provozieren mdchte, und es scheint
ihm, "als rassle oder stolpere sie geradewegs ins Kriegslager der
Emanzipierten." (S5.22) Sie dagegen findet ihn zahm und pedantisch
und gibt ihm den Spitznamen "Prinz Pimperlich" (S.19).

Ein solcher "Prinz Pimperlich", noch dazu einer mit anti-
feministischen Meinungen, mag eine iiberraschende Figur als
Liebhaber fiir Lilian erscheinen. Doch Hedwig Dohm, die in einem

um diese Zeit verdffentlichten Essay schrieb:

So besonders in ihrem Verhalten mit einem Stiick Naphtalin in
der Tasche ihres Kleides, das sie sich gegen Engelberts Wunsch
weigert wegzuwerfen; es wird sogar zum AnlaB fiir einen Streit
zwischen beiden - und gibt der Novelle den Titel.
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"Ich kann mir sehr gut vorstellen, daB ich -
ungeachtet meines resoluten Feminismus - einen
franken Antifeministen von ganzem Herzen liebhaben
kdnnte," !

will hier wohl weniger eine Ambivalenz als vielmehr Offenheit
und Bereitschaft ihrer Figur andeuten, Menschen gegeniiber nicht
voreingenommen zu sein. Die ganze Liebesgeschichte scheint
gegen eine miBverstandene moderne Lebenshaltung und eine
traditionelle familienblatt-klischeehafte Vorstellung von
Verliebtheit zu zielen.

In einem ihrer Briefe hatte die Mutter Lilian schon zu
verstehen gegeben, daB sie und Engelbert aufgrund ihrer "Ein-
seitigkeiten'" (S.30) des Charakters sich gut erginzen wiirden.
Die Tochter verwirft diesen Gedanken als Ausdruck der um 1910

durchaus modisch gewordene Eugenik:

"Klingt verdichtig nach Rassenziichtung, die jetzt
so lebhaft auf der Tafel der Probleme figuriert."
(5.30)

Etwas von einer solchen Einstellung scheint allerdings bei Lilian
durchaus vorhanden zu sein, wenn sie sich zun#chst gegen das

entstehende Gefiihl der Verliebtheit wehrt:

"Heiraten wollte ich ja auf alle Fille, aber mich
verlieben, so ganz familienblattromanhaft - nein.
Mit kiijhlem Verstand wollte ich eine Auslese treffen,
im Hinblick auf die eigene Veredlung und auf die
meiner Deszendenz [... ] Mo (s.100/01)

Lilians Skepsis gegeniiber dem Verliebtsein, diesem Gefiihl, das
alle Divergenzen zwischen den Partnern zu verwischen scheint, bleibt.

Dennoch entscheidet sie sich fiir eine Verbindung mit Engelbert,

1
Hedwig Dohm, "Der HaB der Geschlechter'", in: Zeit im Bild.

Moderne Illustrierte Wochenschrift. 11 Jg. Nr 16, April 1913,
Berlin/Wien.
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was in der Novelle als eine Korrektur ihrer vorher nur abstrakt-
idealistischen Menschenliebe dargestellt wird; Lilian sieht sich
nun selbstironisch als ein "Idealitdtsaffe E ...], ein Sperling,
der Ethik piepst", (S.112) und steht zu ihrer "Zuchtwahl mit
Herz" (S.114), ihrer bewuBt auf wirklicher Zuneigung basierenden
Entscheidung.

In Kinder, Tanten und allerhand Leute in der Sommerfrische geht

es eigentlich um eine schon lang wihrende Liebe, die endlich auf
Gegenliebe st68t. Marie Luise, eine unverheiratete Tante, fihrt
mit ihrer Nichte und ihrem Neffen in Sommerurlaub. In ihren
Briefen an den Vater der Kinder - ihren friiheren Schwager

Ferdinand - und deren GroBmutter berichtet sie iiber den Badeort
Salentin und iber ihre Sommererlebnisse mit den Kindern. Uber
diese Korrespondenz lernen Marie Luise und Ferdinand einander niher
kennen. Zuvor hatten sie nur wenig Kontakt miteinander aufgrund
der Familienumstinde, da Marie Luises Schwester, die mit Ferdinand
verheiratet gewesen war, ihn und die Kinder verlassen hatte.

Uber die Briefe, in denen Marie Luise iiber die Kinder, aber
auch liber sich selbst schreibt und ihre ihn offenbar beeindruckenden
Erziehungsprinzipien darlegt, entstehen Gemeinsamkeiten zwischen
ihr und Ferdinand. Es wichst eine Beziehung zwischen beiden
Partnern, die einander zuvor verfehlt hatten und nun zueinander
finden. Im Kontext von Hedwig Dohms Vorstellungen iiber Ehe und
Liebe fungiert die Entwicklung dieser Beziehung in der Novelle
als ein Beispiel fiir ein Kennenlernen der Lebensvorstellungen und
—~ziele der Partner als ein Fundament fiir ein kiinftiges partner-
schaftliches Zusammenleben.

In der letzten Novelle dieses Bandes ist die Intention der
Autorin dbhnlich wie in den anderen. Am Anfang steht hier ein

typischer Vater/Tochter-Konflikt; der Vater versucht, seine
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Tochter 'an den Mann' zu bringen, um dadurch auch ihre von ihm
nicht gebilligten beruflichen Pldne zu vereiteln - sie will
Schauspielerin werden; als hherer Beamter befiirchtet er, daf

sie "durch den Biihnenberuf in der gesellschaftlichen Stellung
herunterkdme". (S.240) Er schickt sie ans Meer zum Sommerurlaub,
in der Hoffnung, sie werde sich dort verlieben. Irene verliebt
sich tatsdchlich, doch nicht in ihren Vetter, wie der Vater

hoffte, sondern in einen inkognito reisenden Badegast, der sich
als angesehener Schauspieler entpuppt, der obendrein noch Irene

in ihrem Wunsch, Schauspielerin zu werden, bestdrkt und ihr
Unterstiitzung bei der Realisierung ihrer Pldne zu geben verspricht.
Irene schldgt ihm eine '"Scheinehe & la Sonja Kowalewska"! (S.336)
vor; er geht darauf ein, doch ist es klar, daB es sich hier
keineswegs bloR um eine Scheinehe handelt. Irenes kiinftiger Mann
ist bestrebt, dem Beruf des Schauspielers ein gréBeres
gesellschaftliches Ansehen zu geben; in seinen Vorstellungen
reflektieren sich eigene Ideen Hedwig Dohms iiber die
gesellschaftliche Bedeutung des zeitgendssischen Theaters. Ahnlich

wie Hedwig Dohm sieht er:

"... in Zukunft das Theater als ein Forum, auf dem

die hdchsten Probleme der Zeit um ihre Berechtigung
ringen werden." (S.322)2

Sonja Kowalewska, russische Mathematikerin und Schriftstellerin,

die eine pro forma Ehe einging, um das vidterliche Studienverbot

zu umgehen. Vgl. Sonya Kovalevsky, Her Recollections of Child-

hood with a Biography by Anna Carlotta Leffler, Duchess of Cajanello.
New York, 1895, S.I59f.

Vgl. die Antworten Hedwig Dohms zu Fragen der Redaktion iiber
das Theater in:"Die kulturellen Werte des Theaters", Nord und
Siid, 32 Jg. Bd.125 1908, S.81-83.
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Trotz ihres leichten Tones und versdhnlichén Charakters
zeigen diese Novellen, wie Hedwig Dohm selbst solche Sommerlieben
als Vehikel fiir emanzipatorische Impulse zu benutzen weiR.
Innerhalb "familienblattromanhaft[er|" (S.100) Liebesgeschichten
werden drei Hauptfiguren geschildert, die versuchen, der Maxime
"Sei wahr mit Dir selbst" (S.101) zu folgen. Zwei der Figuren,

Lilian in Naphtalin und Irene in Eine Geheimratstochter, wollen

ihrem Studium bzw. ihrer Karriere auch in der Ehe nachgehen.

Doch sind dies keine explizit 'feministischen' Novellen, vor
allem, wenn man sie gegen die Essays und die Romantrilogie hilt.
Konfliktbereiche zwischen den Partnern, die in den Novellen
durchaus angedeutet werden - etwa die divergierenden Ansichten
tiber Politik und Gesellschaft bei Irene und Engelbert in Naphtalin
oder Marie Luises Z&gern, in ihre Briefe etwas '"von Frauen-
emanzipation einflieRen [é@] lassen'", da Ferdinand sie liest,

"und da weiR man nie" (S.184); solche Konflikte bleiben im
Hintergrund und werden nicht wirklich problematisiert und
dargestellt. Das mag aber ein bewuBter Schritt sein, um die
Leser/inne/n dieser heiteren und amiisanten Novellen nicht zu

stark mit feministischer Problematik zu provozieren, diese Thematik

aber doch als DenkanstdBe in den Text einzubeziehen.
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4. Zusammenfassung

"Alles, was ich schreibe, steht im Dienst der Frauen'" - mit
diesem programmatischen Satz faBte Hedwig Dohm selbst einmal die
Intention zusammen, die ihrem gesamten schriftstellerischen Werk
zugrunde liegt. Die heutige Rezeption vor allem ihrer
essayistischen Arbeiten 138t leicht vergessen, daR sie auch ihr
fiktionales Werk als ebenso "im Dienst der Frauen'", d.h. als
Beitrag zur literarischen Emanzipation verstand. Als solchen aber
versucht die vorliegende Arbeit Hedwig Dohms Lustspiele, Romane
und Novellen zu sehen, indem das fiktionale Werk nicht vom
essayistischen getrennt wird, sondern immer von der Einheit und
dem genetischen Zusammenhang in ihrem schriftstellerischen Schaffen
ausgegangen wird.

Hedwig Dohm orientierte sich weit stdrker als die meisten anderen
deutschen Feministinnen und Organisationen der Frauenbewegung in
Deutschland an angelsidchsischen Emanzipationstheorien und deren
aufkldrerischer Tradition. Ihre Forderungen nach politischer,
juristischer und Skonomischer Gleichberechtigung iibertrafen in
vieler Hinsicht die Ziele der deutschen Frauenvereine ihrer Zeit,
vor allem in ihrer ersten Schaffensphase in den siebziger Jahren,
und lieBen sie so zu einer der entschiedensten "Vordenkerinnen"
(Adele Schreiber) der deutschen Frauenbewegung werden. Die

Orientierung an der radikaleren angelsdchsischen Frauenbewegung

In der Selbstanzeige zu Sibilla Dalmar, a.a.O.
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blieb ein Merkmal ihrer Emanzipationsschriften, etwa in ihren
Vorschligen, Frauenstimmrechtsvereine nach dem englischen Modell
zu griinden oder die Taktik der Steuerverweigerung von den
Amerikanerinnen zu ilibernehmen.

Als die Frauenbewegung in Deutschland zahlenmdBig stérker
wurde und zunehmend eigene Publikationsorgane schuf, beteiligte
sich Hedwig Dohm selbstverstdndlich an den jeweils aktuellen
Diskussionen wie beispielsweise an der Mutterschaftsdiskussion
oder der Kontroverse iiber die "Neue Ethik" um die Jahrhundertwende.
Dabei bewahrte sie immer ihre Unabhdngigkeit als Autorin; sie
vertrat eigene Standpunkte und wurde nie zum Sprachrohr einer
Organisation oder Gruppierung innerhalb der Frauenbewegung, auch
wenn ihre Sympathien deutlich bei den 'Radikalen' lagen.

Neben dem Kampf fiir spezifische Rechte war von Anfang an das
Thema sozialhistorisch determinierter Frauenrollen bzw. idealisierende
Vorstellungen eines angeblich 'natiirlichen Wesens' der Frau ein
zentraler Schwerpunkt ihrer essayistischen Arbeiten. Schon in

ihren ersten Schriften Was die Pastoren von den Frauen denken und

Der Jesuitismus im Hausstande diskutiert und deckt Hedwig Dohm

auf, wie weit Ideale des Weiblichen und die reale Situation der
Frauen auseinanderklaffen. In ihren Analysen der biirgerlichen
Weiblichkeitsideologie, wie sie sich widhrend des achtzehnten und
neunzehnten Jahrhunderts herausgebildet und im Sozialverhalten
etabliert hatte, polemisiert sie gegen Vorstellungen naturgegebener
weiblicher Eigenschaften, mit denen traditionelle Rollenzu-
welsungen, selbst da, wo Frauen sich mit ihnen identifizieren,
perpetuiert werden. So demonstriert sie, daB etwa das Ideal der
'guten' Hausfrau, gerade wo es von Frauen selbst angenommen wird,
eine Anpassung an gesellschaftlich sanktionierte Normen und

'Uberlebensstrategie’ ist.
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In ihren fiktionalen Werken tritt das Thema der "imaginierten
Weiblichkeit" noch deutlicher in den Vordergrund, wihrend die
Problematik gesellschaftlicher Unterdriickung der Frau demgegeniiber
eher im Hintergrund bleibt, auch wenn sie nie v3llig ausgeklammert
wird. Die Figuren der Novellen und Romane demonstrieren, wie sich
gesellschaftliche Rollenmechanismen auf die weibliche Individualitét
auswirken kdnnen; es sind nicht nur die konkreten, juristisch
festgelegten Einschrinkungen weiblichen Verhaltens wie etwa die
Benachteiligung in der Ausbildung oder im beruflichen Leben, sondern
ebenso und stdrker noch eine abstraktere und mdchtige Weiblichkeits-
ideologie, die die Persdnlichkeitsentfaltung der Frau restriktiv
bestimmen. Die meisten von Hedwig Dohms Frauenfiguren leiden
bewuBt oder unbewuBt unter dem "Diktat der Bilder"! und deren
Auswirkungen auf ihr Selbstbild und SelbstbewuBtsein.

Die Frauenfiguren Hedwig Dohms in den Lustspielen der siebziger

Jahre und in der ersten Novelle Frau Tannhduser bleiben noch im

Rahmen zeittypischer literarischer Konventionen. Einige von ihnen
sind witzige, {liberlegene Figuren in einer 'emanzipierten' Lust-
spieltradition; ihre weibliche Sozialisation und ihr Rollen-
verstidndnis werden kaum problematisiert. Das indert sich aber

bereits in der Novelle Verfehltes Leben, in der die Lebens-—

bedingungen und das Rollenverhalten von Frauen einen wesentlichen
thematischen Aspekt bilden. Die Protagonistin Sibilla von Heeren
wird Opfer sowohl des Minnlichkeitswahns ihres Ehemannes wie ihrer
gesellschaftlichen Ohnmacht und Rechtlosigkeit als Frau; die
Trostlosigkeit dieser Situation wird hier gegen Ende der Novelle

durch den harmonisierenden Ausgang eines #dhnlichen Konflikts

1
Bovenschen, a.a.0., S.57..
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gemildert, den die Kontrastfigur Elisabeth durchzustehen hat.

Doch bei diesem eindeutigen 'Frau-als-leidendes-Opfer'-Schema
bleibt es in Hedwig Dohms fiktionalem Werk nicht. Schon im
ersten Roman Plein Air verschiebt sich die Thematik, wird die
Frage der weiblichen Identitdt — innerhalb eines grofbiirgerlichen
Milieus - in den Mittelpunkt geriickt. Es geht in diesem Roman
weniger um die Macht- oder Rechtslosigkeit der Frau - die Haupt-
figuren, Stella und Heloise, fiihren ein ausgesprochen
'priviligiertes' Leben - als um Selbstentfremdung und Ich-
Verkimmerung als Folge bewuBter und unbewuBter Erfiillung
gesellschaftlich vorgegebener Ideale des Weiblichen. Stella, die
sich tiber ihre physische Schonheit definiert, vermag sich von
diesem zerstdrerischen Narzifmus nicht zu 18sen und sucht ihre
Identitdt schlieBlich in der Entgrenzung des Todes; hier verwendet
Hedwig Dohm ein geliufiges Fin-de-siécle Motiv,l das im Bezug auf
die Frauengestalt einen sozialkritischen Charakter erhdlt. Fir
die Tochter Heloise verlduft die Entwicklung im Roman positiver;
sie lernt ihren starren, auf Standesdenken basierenden
Identitdtsbegriff aufzugeben und findet schlieBlich persdnliches
Gliick und ein sinnvolles Dasein als reformerische Erzieherin.
Doch eine solche L&sung fiihrt nicht zu wirklicher Emanzipation;
zu sehr bleibt Heloise auf eine minnliche Vorbildsfigur fixiert,
und zu sehr erscheint gesellschaftliche Reform als individuelle
Utopie.

Wesentlich iiberzeugender gestaltet Hedwig Dohm die Thematik

der weiblichen Identitidt in den beiden Novellen Wie Frauen werden

und Werde, die Du bist. Die erste dieser Novellen beschreibt die

Vgl. etwa Koopman, a.a.0., S.189-224.
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Transformation der Persdnlichkeit einer Frau. Diese Anderung -
von einer unscheinbaren, pflichtbewuBten biirgerlichen Frau zu
einer attraktiven Mondaine - wird jedoch nicht als Befreiungs-
prozeB aus einem vorgeschriebenen Rollendasein gezeigt, sondern
als neue Anpassung an ein mdnnliches Wunschbild der Frau. Wo
eine Frau sich tatsidchlich von diesen Anpassungsmechanismen

befreit, wie in Werde, die Du bist, erscheint ein Leben innerhalb

der zeitgendssischen bilirgerlichen Gesellschaft nicht mehr mdglich;
in dieser Novelle kann die Hauptfigur diese Widerspriiche nicht
mehr ertragen und zieht sich in ein Irrenhaus zurlick.

In ihrer Romantrilogie (Sibilla Dalmar, Schicksale einer Seele

und Christa Ruland) versuchte Hedwig Dohm die Problematik der

weiblichen Identitdtsbildung breiter in eine historische Folge
aufzufichern. Die weiblichen Haupt- und Nebenfiguren in diesen
Romanen werden als "Typen der Zeit" gezeigt, als Frauen, die in
zeittypischen Konflikten leben. - Marlene, die Hauptfigur in

Schicksale einer Seele, entdeckt friih, daf sie die traditionellen

blirgerlichen Vorstellungen der Hausfrau und einer korrekten Gattin,
zu denen sie erzogen wird, nicht erfiillen kann. Anfidnglich
reagiert sie darauf, indem sie die eigene Persdnlichkeit in Frage
stellt; erst langsam lernt sie, statt dessen die gesellschaftlichen
Normen weiblichen Verhaltens kritisch zu sehen. Marlene widersetzt
sich zunehmend dem verinmerlichten Ideal weiblicher Selbstauf-
opferung, jenem Phantom, das Virginia Woolf einmal als "Angel in
the House'" bezeichnete und das der Selbstentfaltung der Frau so

lange entgegenstand.! Trst als es ihr gelingt, sich gegen dieses

1
Nach einem Gedicht von Coventry Patmore. Vgl. Virginia Woolf,
"Professions for Women'", in: Virginia Woolf, Women and Writing,
hrsg. von Michele Barrett, London, 1979, S.56-60.
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Rollenmuster durchzusetzen, 8ffnet sich der Weg zur Entdeckung
ihrer Identit#t. Mit diesem Anfang der Suche nach dem eigenen
Ich bricht der Roman ab.

Der zentrale Handlungskonflikt in Sibilla Dalmar ist etwas

anders gelagert; dort erkennt die Hauptfigur, daB sie in einer
Umbruchszeit lebt. Sie sieht die Mdglichkeit einer weiblichen
Existenz voraus, die alte Verhaltensmodelle sprengt, doch fiihlt
sie sich nicht imstande, selbst aktiv an den gesellschaftlichen
Auseinandersetzungen teilzunehmen, die zu den ndtigen Einstellungs-
inderungen filhren. Als sie es schlieBlich doch unternimmt, mit
den akzeptierten Normen ihrer sozialen Umgebung zu brechen, endet
der Ausbruchsversuch mit ihrem Tode.

Die Konturen einer neuen weiblichen Existenzweise werden dann

im dritten Roman der Trilogie Christa Ruland deutlicher erkennbar.

Dort erscheinen mehrere Frauenfiguren, die versuchen, sich in

einem kiinstlerischen oder wissenschaf&lichen Beruf zu verwirklichen.
Die Hauptfigur bleibt aber auch hier eine Frau, die zwischen
Widerstand und Anpassung schwankt und keine eigenbestimmte
Identitdt zu entwickeln vermag. In diesem Roman zeigt Hedwig Dohm
ein ganzes Spektrum zeitgendssischer Frauentypen und ldB8t ihre
Figuren selbst {iber das Wesen weiblicher Identitit nachdenken;
Christa Ruland sieht sich als Schnittpunkt von Veranlagungen und

Erfahrungen ihrer Freundinnen. Sie alle werden fiir Christa zu

Spiegeln ihrer eigenen Identit#tsproblematik:

"Die Vervielfdltigung der Frauen-Bilder und
Figuren, die sie vorfindet, zeigt, daB Christa
Ruland kein fest umrissenes, abgegrenztes Ich
entwickelt hat. Statt dessen: ein Konglomerat
minnlicher Weiblichkeitsentwiirfe und weiblicher
Ausbruchsphantasien.'!

1

Brinker-Gabler, '"Die Frau ohne Eigenschaften." a.a.0., S.123.



295

Gisela Brinker-Gabler war eine der ersten, die diesen 'Mangel' der
Figur nicht einfach negativ als Schwdche des Romans interpretierte,

wie andere Kritikerinnen vor ihr,! sondern die ihn als erzihlerische

Strategie Hedwig Dohms versteht:

"|Mit| diesem Mangel korrespondiert die formale
und stilistische Heterogenitdt des Romans. Mit
seinem hdufigen Perspektiven— und Tempiwechsel,
seiner Mischung der Genres Fiktion, Sachtext,
Briefroman erscheint er als Mosaikgebilde und wird
damit zum dsthetischen Ausdruck weiblicher (Nicht)
Identitdt in einer minnlich dominierten
Gesellschaft."?

Nur so vermeidet Hedwig Dohm eine unglaubwiirdige, weil "vorschnelle
Versdhnung"3 der Konflikte von Frauen innerhalb einer noch immer
essentiell patriarchalischen Gesellschaft. Eine Utopie als
Alternative findet sich nicht in der Romantrilogie. Es mag auf den
ersten Blick enttHduschen, daB in ihren Romanen und Novellen keine
freie, wirklich emanzipierte Vorbildsfigur zu finden ist, doch
sollte dieses Fehlen eher als 'Ent-tduschung' verstanden werden.
Die Gefahr, bei einem solchen Portridt in klischeehafte Vorstel-
lungen hineinzugeraten oder eine unfreiwillige Karikatur zu

produzieren, war sehr groB8." Hedwig Dohm vermeidet gerade solche

Wie Wally Zepler oder auch Elke Frederiksen. Vgl. S.269/70

dieser Arbeit. In einer 1896 verdffentlichten Studie zur 'neuen
Frau' in der Literatur bemerkte allerdings schon Lily von Gizycki
(Lily Braun): '"Die weiblichen Gestalten der modernen deutschen
Dichtung, welche uns am wahrhaftigsten erscheinen, sind nicht

neue Frauen, sondern Opfer des Zwiespalts der alten Zeit mit der
neuen." Lily von Gizycki, Die neue Frau in der Dichtung, Stuttgart,
1896, S.33.

2

Brinker-Gabler, '"Die Frau ohne Eigenschaften.'" a.a.0., S.123.
3

Gerhardt, a.a.0., S.7.
I

Vgl. etwa viele der '"New Woman novels'" in der englischen Literatur.
Dazu Gail Cunningham, The New Woman and the Victorian Novel,
London/Basingbroke, 1978.
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Heroisierungen einer 'neuen Frau' und bleibt so der real
existierenden Konfliktsituation der Frauen niher. In dem frijhen

Essay Der Frauen Natur und Recht (1878) schien ihr noch ein solches

imaginiertes, idealisierendes Bild der zukiinftigen Frau vorzuschweben,

wenn sie sich ein Frauengeschlecht ausmalt,

"dessen Herrlichkeit wir heute kaum ahnen, ein
Geschlecht voll Schdnheit und Grazie, voll Kraft
und Intelligenz'". (FNR, S.56)

Diese zukunftsoptimistische Uberzeugung bedient sich noch
traditioneller Wertmuster, die nun nicht mehr geschlechtsspezifisch
zugeordnet werden. Ihr Ideal ilberwindet die stereotypen Wert-

paarungen noch nicht und bleibt

"der alten, in einer wvon Midnnern dominierten
Gesellschaft ausgebildeten Polaritit verhaftet."l

Weder in ihren spiteren Essays noch in ihren fiktionalen Werken
wird sie auf eine solche Idealvorstellung einer endlich befreiten
Frau zuriickkommen. Die 'neue Frau' erscheint ihr spiter nicht mehr
als definierbares Ziel, sondern als noch nicht erkennbares Ergebnis
einer kiinftigen gesellschaftlichen Entwicklung, wie sie etwa in
dem kurzen Essay "Wie Frauen in Zukunft sein werden" von 1918
andeutet. Dieser Titel 14Rt zwar ein spezifisches Konzept erwarten,
das Hedwig Dohm dann aber konsequent vermeidet; es fehlt in diesem
Essay ein genauer UmriB irgendwelcher charakteristischen
Geschlechtsmerkmale oder eine Definition der '"meuen Frau'. Sie
beschwdrt vielmehr ihre GewiBheit der nicht mehr aufhaltsamen

Selbstbefreiung der Frau:

1
'

Brinker-Gabler, '"Die Frau ohne Eigenschaften.'” a.a.0., S.119.
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"Grdbst du tief in die Erde, so dringt Wasser
herauf. Grabe tiefer und Feuer bricht hervor.

Ein Geschehen, das als Gleichnis auf das Frauentum
anwendbar ist. Blick in des Weibes tiefstes
Innere, und du siehst eine Flamme, die gleich
einem leuchtenden Regenbogen am Horizont der
Menschheit aufgeht, du siehst die Frau, wie sie

in Zukunft sein wird.

Nach einem langen, langen Schlaf ist sie erwacht -
endlich. Nur durch kiinstliche Mittel, von denen
sie sich veridchtlich abwendet, ist sie in den
Schlaf zuriickzuversetzen. Keine Hdhe wird ihr
kﬁnft%f zu hoch, keine Tiefe zu tief sein.

Man hatte Asche auf Feuer gestreut, es glimmten

aber Funken unter der Asche fort, und als der

richtige Wind kam, wurden sie Flamme. Er ist

gekommen, der Wind, und ist er zu sanft, zu lind,

so facht ihn zum Sturm an und euer Sturmruf seien

die Worte Nietzsches: 'Wir wollen die werden, die

wir sind, die Neuen, die Einmaligen, sich selbst

Gesetzgebenden, die sich selber Schaffenden'.'!
Auch wenn aus heutiger Perspektive sich ihre GewiBheit, daB die
Frau nicht mehr "in den Schlaf zuriickzuversetzen' sei, in manchem
als illusorische Hoffnung herausstellte, indem in den Jahrzehnten
nach Hedwig Dohms Tod der Kampf um eine Emanzipation der Frau
eingeschlafen zu sein schien, enthdlt ihre Vision eine nach wie
vor giiltige Perspektive in den hier evozierten Bildern des
Widerstands, des Uberlebens und eines selbst-bewuBten Werdens:
Die 'nmeue Frau' wiirde wie der Phdnix aus der Asche einer iiberwundenen
Vergangenheit erscheinen.

In der Perspektive dieser Vision erscheinen auch die Frauenfiguren

in Hedwig Dohms Romantrilogie als Beteiligte — leidende wie sich
wehrende - an diesem Kampf um die Uberwindung {ibernommener Werte

und die Befreiung der Frau. Sie gestaltete ihre Frauenfiguren

konsequent als solche "Ubergangsfiguren'" unter einer noch immer

1
Hedwig Dohm, "Wie Frauen in Zukunft sein werden.'" a.a.0., S.17/18.
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giiltigen Bedingung weiblichen Schreibens:

"niemals wird ein Text - solange die Autorin noch
im Patriarchat lebt - nur das herrschende Frauenbild
oder nur die 'neue Frau' imaginieren. Literatur,
welche die Lage der Frau als uneigentliches
Geschlecht zur Sprache bringt, kann (noch) nicht
vollkommen sein.'!

Dieses '"moch nicht" ist vielleicht ein Grund, warum Hedwig Dohms
fiktionale Werke heute nicht mehr so leicht zugidnglich sind. TIhre
Texte reflektieren in Inhalt und Struktur die literarischen Trends
ihrer Zeit, und manche ihrer an das zeitgenSssische groBbiirgerliche
Milieu angelehnten Frauenbilder mdgen heute nicht mehr aktuell
erscheinen. Doch auch wenn die Autorin manchmal der Macht der
dsthetischen Suggestion ihrer Frauenbilder (wie etwa dem der 'femme
fatale' oder der 'femme fragile') zu unterliegen scheint, so
bedeutet ihre Auseinandersetzung mit solchen Weiblichkeitsmustern
in ihren Novellen und in der Romantrilogie einen wichtigen Schritt
in der Geschichte der weiblichen Schreibpraxis — gerade weil ihre
Texte die Dissonanzen und Widerspriiche, in denen die Frauenfiguren
eingebunden sind, nicht unrealistisch aufl&sen, sondern

thematisieren, als

"Texte, welche die Suche nach einer neuen Identitiit
und Lebensmdglichkeit der Frau als Befreiung aus

dem Leben im Muster der Frauenbilder entwerfen.

[... ] Der Weg der Entzauberung filhrt hdufig durch
die Erprobung und Durchquerung der Bilder erst zu
ihrer Zerstdrung bzw. Desillusionierung."?

In Hedwig Dohms Romantrilogie 14Rt sich diese Problematik, die

das literarische Schaffen von Frauen im neunzehnten und noch im

1
Weigel, '"Der schielende Blick", a.a.0., 5.88.

2 ibid. S.98.
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zwanzigsten Jahrhundert bestimmt, in besonderem MaBe studieren,
das Schreiben als Frau, als 'anderes' Geschlecht in einer
patriarchalischen Gesellschaft.

In den spiteren Novellen Hedwig Dohms tritt die Thematik der
weiblichen Identititsbildung in den Hintergrund. Nur noch in
der Novelle Agonie, die schon 1900 unter dem Titel "Ein Schwanenlied"
verSffentlicht wurde, also zu einer Zeit, als Hedwig Dohm noch
an der Romantrilogie arbeitete, wihlte sie eine bewuBte Frauen-
perspektive zur Darstellung der Thematik der Novelle. 1In den

beiden anderen Novellen des Bandes Schwanenlieder (1906) werden

Probleme des Alterns und die gesellschaftlichen Beschrinkungen
der Kreativitdt nicht mehr als geschlechtsspezifische Konflikte
behandelt.

Die letzte Novellensammlung Sommerlieben (1909) beschreibt in

drei heiteren Liebesgeschichten harmonische L&sungen der dort
angedeuteten Konflikte zwischen den Geschlechtern, die jedoch

die Problematik der weiblichen Identitdt nur noch am Rande beriihren.
Hedwig Dohms sozialkritischer Impetus geht aber auch hier nicht
ganz verloren, denn selbst diese eher versdhnlichen Novellen

wehren sich tendenziell gegen Formen weiblicher Unterwerfung und
Aufopferung in der Liebe.

Auch das essayistische Werk, das nach diesen Novellen entstand,
belegt, daB Hedwig Dohms Interesse und anhaltendes Engagement fir
gesellschaftliche Verdnderungen, die der Befreiung der Frau dienen,
ungemindert blieb - selbst dort noch, wo die Antizipation dieser
Befreiung von Zweifel und Befiirchtungen angesichts der Zerstdrung
des Krieges iiberlagert zu werden droht.

In ihren Essays, Romanen, Novellen und Dialogen setzte sich
Hedwig Dohm mit einer Vielfalt von Fragen auseinander, die in

vielfacher Weise ihre Aktualitit bewahrt haben. Manche ihrer
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gesellschaftlichen Analysen sind von Bedeutung als radikale und
wirksame Dokumente in der historischen Entwicklung der Frauen-
bewegung im neunzehnten Jahrhundert; andere Aspekte ihres Konzepts
einer Frauenemanzipation gewinnen neue Aktualitdt im Hinblick auf
Entwicklungen der heutigen Frauenbewegung in ihrer Praxis wie

Theorie. Als Beitrag zur "Uberwindung der Sprachlosigkeit"! der

Frau verdienen ihre Auseinandersetzungen mit historisch einfluBreichen
Frauenbildern und ihre Darstellung des weiblichen Lebens-
zusammenhanges im spdten neunzehnten Jahrhundert erneut Beachtung.
Hedwig Dohms Schaffen ist in einem Zusammenhang zu sehen, den Rosa

Mayreder, eine jilingere Zeitgenossin, schon 1905 beschrieb:

"Nichts muB den Frauen so angelegen sein, als

gegen die Abstraktion zu kdmpfen, in die sie
bestdndig durch das minnliche Denken verwandelt
werden. Gegen das Weib als Idol miissen sie kimpfen,
wenn sie als reale Personen ihr Recht in der Welt
erobern wollen. Das bedeutet, aus der Passivitit
hervorzutreten und das Schweigen iiber sich zu brechen,
selbst auf die Gefahr hin, daB filirs Erste wenig
Erbauliches dabei herauskommt. Viele Minner halten
es flir die groBe Schamlosigkeit der modernen Frauen
oder auch fiir ihre groBe Torheit, daB sie mit
Enthlillungen und Bekenntnissen den Schleier
zerreifen, den die minnliche Phantasie um sie
gewoben hat. Das Schweigen mag seine Vorteile
haben; aber alle Vorteile der Welt werden ein

Wesen, das sich selbst als Person zu fiihlen beginnt,
nicht damit aussdhnen, fiir etwas anderes gehalten zu
werden, als es ist."?

Hedwig Dohms gesamtes Werk steht im Zeichen dieser Problematik,

indem sie in immer neuen Ansdtzen gegen ''das Weib als Idol" kdmpfte.

1

2

Dietze, a.a.O.

Rosa Mayreder, Zur Kritik der Weiblichkeit, laufl. 1905, zit.
nach 3Aufl. Jena, 1910, S.260.
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Sie trat selbst aus der den Frauen vorgeschriebenen Passivitit

und dem Schweigen heraus und thematisierte in ihrem essayistischen
und fiktionalen Werk die dabei entstehenden Konflikte. Ihre
Reflexionen {iber diese Problematik sind immer Versuche, die
Moglichkeiten und Beschrdnkungen eines Frauenlebens aus einer
bewuRten Frauenperspektive zu zeigen, wobei sie stets miteinbezieht
und darstellt, wie sehr diese Mdglichkeiten noch von patriarchalischen
Denkstrukturen und '"Minnerphantasien' bestimmt werden. Zusammen
mit der politischen, juristischen und Skonomischen Gleich-
berechtigung strebte Hedwig Dohm eine intellektuelle und #sthetische
Emanzipation von midnnlich determinierten Normen an, und ihr Werk ist
als Beitrag auch und gerade in diesem EmanzipationsprozeR zu sehen.
Es ist ihr Beitrag, mit dem sie der eigenen Forderung an

Schriftstellerinnen gerecht zu werden versuchte:

"In geistiger Beziehung miissen wir unsere eigenen
Miitter sein, Schaffende unserer Persdnlichkeit."!

l . . 3
Hedwig Dohm, 'Die Idealisten des Antifeminismus." a.a.0

S.289.
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Anhang
Brief von Hedwig Dohm an Marie Baum.

Deutsches Literaturarchiv, Marbach, Nachlaf von Ricarda Huch.

Bansin (bei Heringsdorf) 24. Juli 1900.

Sehr liebes Frl. Marie Baum

Mir scheint die Idee Ihrer Freundin nach Miinchen iiberzusiedeln
eine sehr gliickliche. Ich zweifle keinen Augenblick daran, daB
meine Tochter alles mdgliche Interesse fiir Ricarda Huch haben
und beweisen wird, und ich glaube auch, daB sie dem Ehepaar
nutzen kann; sie hat doch vielerlei Beziehungen; unter andern

ist sie mit Elsa Bernstein (Ernst Rosmer) sehr befreundet. Elsas
Gatte ist der gesuchteste Rechtsanwalt Minchens, und als solcher
sehr einfluBreich. 1Ich werde meine Tochter anreizen, die Biicher
Ricardas, die sie bis jetzt nicht kennt, zu lesen. Eine Fiille
von andern Anknlipfungen bieten sich dem Ehepaar. Ich nenne nur
Frau Selenka, Helene B8hlau, Carry Brachvogel, Frl. Goudsticker,
Frl. Freudenberg, Mia Holm Heyse, Lenbach usw. Persdnlich brauchte
ja Ricarda selbstverstindlich keine Empfehlung; ihr Name und

ihre Blicher wdren mehr als geniigend. Ich begreife aber, daB,

wo es sich um die Praxis des Zahnarztes handelt, sie persdnlich
nicht werben mag. An all die Genannten kdnnte ich mich - mit
Ausnahme von Heyse und Lenbach - persdnlich wenden; mit den
beiden letzteren ist meine Tochter liiert. Zu Helene Bohlau
habe ich zwar keine Beziehungen, ich bin aber mit ihrer intimsten
Freundin sehr gut bekannt. Carry Brachvogel (habe ich Ihnen
nicht ihre Cdsarenlegenden - ein sehr gutes Buch - geliehen?)

ist eine Freundin des Frl. von Alten; mdgen Sie sich nicht selbst
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an Fr. von Alten wenden, so wlirde ich der lieben Dame schreiben.
Carry soll eine sehr temperamentvolle, energische Dichterin

sein. Frau Selenka (der weibliche Friedensapostel) will mir
sehr wohl. Sie wiirde sich mit Entzlicken auf Ricarda stilirzen und
sich ihr zuliebe ein halbes Dutzend Zihne reifen lassen. Mia
Holm (sie hat entziickende Mutterlieder verdffentlicht) ist durch
ihren Sohn Corfiz Ekﬂﬁﬂ, der Mitredakteur des Simplicissimus
ist, nicht ohne EinfluR. Frl. Goudsticker hat das grofte
photographische Atelier in Miinchen, und sie ist eine der
bekanntesten Persdnlichkeiten Minchens. Frl. Freudenberg, hoch
intelligent, die Tridgerin der Frauenfrage in Miinchen. Ich habe
Ihnen nur die Personen genannt, an die ich selbst schreiben k&nnte.
Antworten Sie mir bitte eine Zeile, ob ich es thun soll und wann
ich es thun soll. Der Zeitpunkt ist augenblicklich ein sehr
ungiinstiger. Alle in Betracht kommenden haben entweder Miinchen
verlassen, oder sind im Begriff, es zu thun, und es wire zu
befiirchten, daB bis zum Oktober die Angelegenheit schon halb von
ihnen vergessen worden ist; nachgeschickte Briefe werden auch
leicht ad acta gelegt. Meiner Tochter schreibe ich umgehend,
aber auch sie reist mit ihrem Mann am 30. Juli, spitestens am I.
August ab und kommt vor Anfang Oktober nicht zuriick. Ich hoffe,
daB Ende September oder Anfang Oktober Sie dann persdnlich mit
ihr Riicksprache nehmen kdnnen, in Berlin oder Wannsee. - Mir geht
es hier ziemlich mummelgreisenhaft, aber die Natur wdre ja ein
Schelm, wenn sie mir mehr gdbe als sie fiir das Alter iibrig hat.
Mit Zopot ist es nichts, aus verschiedenen Griinden, hauptsdchlich
weil Frau Gagliardi die Reise dahin zu teuer ist. Bei 349 miissen
Sie arbeiten! Ach Gott! und wir haben hier noch nicht einen

Augenblick von der Hitze gelitten. Ich wiirde Sie vielleicht
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noch mehr bedauern, wenn nicht Thre Jugend, Ihre Gesundheit,
Ihre frische Lieblichkeit so schdn, so beneidenswerth waren,

und ein paar Wochen Erholung ist Ihnen doch n#Achstens in Zopot

gegdnnt. Mdchten Sie sie recht auskosten!

mit vielen herzlichen GriiRen

Hedwig Dohm
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